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INTRODUCTION 


Nous avoiis public, il y a dix ans, la premiere partie de cet 
ouvrage. Notre intention 6tait de continuer, sans deseraparer, 
I’oeuvre commencde; mais, a parler vrai, I’accueil favorable que 
le public voulut bien faire a ce premier volume nous effraya un 
peu. Le succbs r^agit diff6remment sur I’esprit d’un auteur : 
ou bien il I’enhardit, ou il le rend defiant en ses propres res- 
sources. Nous nous rangeons parmi ces derniers : succ6s oblige. 
Avant de commencer la publication de la seconde partie du 
Dictionnaire du mobilier^ qui doit comprendre : les ustensiles, les 
v6tements, les bijoux, les armes, I’orKvrerie, les instruments 
de musique, les outils, nous nous sommes imposb la tache de- 
r^unir le plus de matdriaux possible, et surtout de laisser achie- 
ver des publications importantes relatives k ces diverses bran- 
ches de I’industrie du moyen age, de compulser les collections 
particulibres ou publiques, qui chaque jour prennent plus d’(iten- 
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due, d’ examiner et d’analyser avec scrupule les moiuimonts. 
Nous n’aTons pas cette pretention de dire le dernier mot sur 
une des parties les plus intdressantes de la civilisation do notro 
vieux sol francais; uu scrupule de conscience nous imposait le 
devoir de fournir aux nombreux lecteurs qui onl bien voulu 
encourager nos premiers efforts tout ce que nous pouvions don- 
ner au moment ou I’llge commando de grouper les materiuux 
recueillis, de resumer, en un mot. 

Pour connattre une epoque, pour prendre une idde quobpie 
peu exacte de ses habitudes, de ses moeurs, il ne suffit point de 
choisir, parmi les objets qu’elle nous a kisses, certains types 
rares et pr^cieux, exceptionnels; il est n6cessaire de grouper 
les objets usuels, les v6tements ordinaires, les armes com- 
munes; cette partie de notre travail nous a demand^ beaucoup 
de temps etde recherches, car les musees, faits bien plus pour 
la montre que pour I’^tude, d^daignent ces produits vulgaires, 
qui sent cepeiidaut les manifestations les plus instructives de 
1 6tat d une civilisation. Il nous a fallu souvent arracher a la des- 
truction, ou tout au moins a rindiffbreuce, beaucoup do ces 
debris, d autant plus int^ressants pour nous, qu’ilsappartenaient 
a la fabrication courante. Nous ne dddaignons pas, certes, tant 
de rares exemples des industries anciennes qui garnissent les 
vitrines des musses ; mais ces objets, reproduits bien des fois par 
la gravure, sent coniius de tout le monde et ne sauraient fournir 
des renseignements utiles sur la mankre de vivre de nos aieux. 
Or, ce n’est pas par I’examen des objets de luxe qu’on peut 
juger une dpoque, mais au conlraire par I’^tude des produits les 
plus usuels. Quand ou visite lo mus^e de Naples, ce qui laisse 
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une impression profonde dans I’esprit, ce ne sont pas tant los 
chefs-d’muvre d’art que ces iisteusilos communs trouv<is k Pom- 
pdi, si gracieux de forme, si parfaitement appropries a I’usage, 
qui montreut comment I’art, dans cette lumineuse epoque de 
I’histoire des civilisations, avait penetrd jusque dans les couches 
inftirieures de la socidtd. Le moyen age ne saurait atteindre ce 
degrd de perfection ; mais il a sur notre temps une supdriorite 
marqude, il ne connait pas le faux luxe : chaque objet remplit 
exactement sa destination; et, si grossidre que soit la matidre, 
si simple que soit I’execution, on sent que I’art vrai regnait 
encore en maitre au milieu de ces populations industrieuses que 
Ic xvid sidcle nous a appris a dddaigner a notre dommage. 

Nos lecteurs ne seront done pas surpris si, dans cette seconde 
partie de nos recherches, on trouve quantitd de ces objets a 
I’usage du vulgaire. 
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AG£R0FAIRE, s. m. {acerofire). Du Cange dil que Vaceira est 
le vase sacre dans lequel les eglises conservent I’encens *, il I’entend 
comme navstte. M. de Laborde, dans son Glossaire^, considere I’ace- 
rofaire comme I’encensoir ou le trepied sur lequel on le pose. Cette 
derniere definition conviendrait mieux k I’etymologie du mot. En 
effet, les encensoirs les plus anciens ne sont pas munis d’un pied, 
ce sont des cassolettes spheriques (voyez En’censoir) . Lorsque ces 
encensoirs n’^taient pas suspendus au ratelier®, qu’il fallait, ainsi 
que la liturgie I’exigeait, dans certains cas, les deposer sur I’autel 
ou sur les marches de I’autel, un trepied, devait etre pr^t i les rece- 
voir. Nous pensons done qu’il faut entendre par acerofaires ces pe- 
tits trepieds ou coupelles destines porter I’encensoir. Nousn’avons 
pas trouve d’ailleurs d’exemples existants de ces petits meubles, et 
n’en avons point vu de figures dans des peintures ou bas-reliefs 
anciens. 

1 Du Cange, Glm., Aceris pto Acerra. 

2 Gloss, et Repept., notice des emaux, bijoux, etc., expos, dans les galeries du 
Louvre, par M, le comte de Laborde, Paris, 1853. 

3 Voyez a Tart. Herse, Meuhles, l^c partie. 
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AIGUIERE, s. f. (aiguier)^ . Vase, ainsi qiie son nom 1 indique, 
a contenir de Teau, garni d’une anse eL d’un pied, habituellemcnt 
reposant sur un plateau ou cuvette deslinee a layer. L aiguiere, pen- 
dant le nioyen age, estfaite de metal ou de matieres piecieuses gar- 
nies de metal. L’ argent, Tor, les emaux, contribuaient a la decora- 
tion de ces vases destines a divers usages. L’Eglise se servail ot sc 
sort encore d’aiguieres pendant certaines ceremonies. Dans la vie 



civile, c’etait avec baiguiere qu’on donnait a laver avant el apres le 
repas. On appelait aussi aiguiere un plateau contenant tout ce qui etail 
necessaire au service d’une collation, flacons, lasses, salieres, etc. 
M. Blavignac^ donne une gravure de la celebre aiguiere decorec 
d’ emaux cloisonnes, qui fut envoyee, dit la tradition, par un kalife a 
Charlemagne, et qui se trouve aujourd’hui deposee dans le trdsor 
de Vabbaye de Saint-Maurice. llest certain que cevase d’or, enrichi 
non-seulement d’ emaux, mais de saphirs, est de fabrication orien- 
tale, et qu’il pent remonter au viii® siecle. Sa hauteur est de 30 cen- 

* « Pintes, pos, aiguiers, chopines. » (Eust, Deschamps, le MiToir de mariage)* 

Hist, de larchit. sacr^e dans les anCo dioc* de Genive^ Lausanne et Sion^ 1853, 
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timeLres ; sa panse est en forme de disque surmonle d’un goulol 
prisraalique a huit pans, Lermind par un orifice k Irois lobes ; il est 
muni d’une anse et d’un pied. Nous voyons des aiguieres figurees 
dans des vignettes de manuscrits occidentaux du ix“ siecle qui rap- 
pellent encore les formes antiques (fig. 1) * . Les aiguieres repre- 
sentees dans quelques bas-reliefs du commencement du xii' siecle 
sonl souvent munies de couvercles (fig. 2) ^ . Parfois, mais rarement, 

3 



ces aiguieres son! depourvues d’anses (fig. 3) Les tresors des 
princes renfermaient beaucoup de ces vases de luxe, qui decoraient 
les dressoirs et buffets pendant les fetes et les banquets. On leur 
donnail les formes les plus variees et les plus propres a exciter 1’ at- 
tention. L’inventaire de Targenlerie du roi dresse en 1353, au mo- 
ment oil fitienne de la Fontaine quittales fonctions d’argenlier ‘, 
relate une assez grande quantite de ces aiguieres, curieusement 
composees. 

II va sans dire que tous ces objels etaient de fabrication anterieure 
a cette epoque. Voici quelques-uns de ces vases : « Pour une aigiiiere 
quarree, assise sur un entablement a 3 lionceaux, pesant h mars 

0 onces 5 eslerlins » — « Pour une aiguiere d’un homme 

assis sur un coq esmaill6e, pesant 6 mars 2 onces » — « Pour 

une aiguiere d’un homme assis sur un serpert i elles doree et es- 

1 Biblioth. iaiper.^ mss. des Comtellations. 

2 D’un chapiteaude la nef de l eglise abbatiale de V6zelay. 

3 Manuscr. de Herrade de Landsberg^ biblioth. de Strasbourg. 

^ Invent, du (jarde-meuhle de Varyenterie en 1353, Archives de Temp, reg., k 8, 

17A a 182. Voy. Compien de V avgenterie des rois dc France au xi'V® siecle^ publ. 
par M. Douet d’Arcq, 1851. 


II, -- 2 
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maillite, pesant 0 mars 5 onces 10 esterlins » — « Pour une 

aiguiere cl’une seraine Slant, doree et esmailliee, pesant /i mars 

6 onces » — « Pour une aiguidre d’un iiomme assis sur un 

griffon » — « Pour 2 aiguieres, Tune d’un coq, Faulrc d’unc 

geline, dont le ventre est de coquille de perles, jjesant Fun l\ mars 

5 onces, F autre 3 mars 3 onces fO esterlins » — « Pour unc 

aigTiiere nervee et esmailliee » — « Pour une aiguiere semco 

d’esmaux » — « Pour une aiguiere cisellee » — « Pour uno 

aiguiere venue du Temple (provenant du tresor du Temple), etc. » 
On compte dans cet inventaire seulement quarante-quatrc de ces 





aiguieres d ai;gent, de vermeil avec pierres ou emaux. Pendant les 
XII et xiir siecles, on fabriquait beaucoup de ces vases en facon 
d animaux, de monstres avec figures d’hommes. On retrouve ce mdmc 
gout Chez tons les peuples a une certaine epoque de leurs arts de- 
pmsles Egiptiens jusqu’au moyen Age. II est a croirc quo les ai- 
s,uieies qui sont mentionnees dans Finventaire royal de 1353 et aui 
affectent des formes qui semblent se prdtei- si peu ii Fusaffe auauel 
De epoque relativementancienne. 

particuliSmi nen ou presque rien dans les collections 

partiqulieres ou pubhques. Voici cependant un de ces nets a eaii 
<lont la aiatiere (laiton) et le trawl seat grosaiers, quoii^e 
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assez bon style, qui ne parait pas 6tre posterieur i 1250 (fig. A)*, 
eL qui rappelle quelques-uns des vases cites dans I’inventaire de 
1353. On fabriquait encore des pots de ce genre, mais en terre 
cuite, dans les Flandres et en Chanapagne, il y a quelques annees. 
Ges vases etaient aussi designes sous le nom A’ aquamanille (eau a 
la main), lorsqu’ils etaient pourvus d’anses, munis d’un goulot et 
d’une ouverture superieure pour les remplir. Dans I’exemple donne 
(fig. A), I’eau etait introduite dans I’aiguiere en soulevant le dessus 
de la tete de I’homme, et etait versee par le bee du grilFon. Ce vase 
semblait avoir 6te fait pour 6tre pos6 au milieu d’un plateau, les 
paltes du griffon elant fixees sur un disque cii’culaire possedant deux 
encoches laterales, reservees probablement pour le maintenir. Mais 
aussi ces vases etaient-ils simplement poses sur leur pied, et, lors- 
qu’on donnait a laver, on prenaitunbassin. 

Le musee de Cluny possede une belle aiguiere de cuivre fondu, 
cisele et dore (fig. A bis), qui repr^sente une t6te de jeune garpon. 
Un orneraent place sur son front, en guise de bijou, sert de goulot, 
et ce vase se remplit par un orifice, avec couvercle a charni^re place 
en A sur le sommet de la tfite. Une anse dont nous donnons le de- 
tail en B, et qui figure un petit dragon, permet d’incliner I’aiguiere 
lorsqu’on veul verser I’eau qu’elle contient. En C est trace le detail, 
moitie d’execution, de la broderie grav^e sur le collet. Une fleur de 
lis, en plein, sur un ecu, est placee au centre du collet. La fonte de 
cette aiguiere est d’une l^gerete remarquable et d’une seule piece 
sans soudures ; les broderiesj les cheveux, les yeux et les details du 
dragon aile sont retouches au burin avec une surete de main merveil- 
leuse. La hauteur totale du vase est de O'", 25. II porte sur trois pieds. 

Le musee de Vienne (Autriche) renferme une de ces aigui^res en 
forme de cheval qui devaient elre assez communes pendant les jfii% 
xiii" etxiv" siecles, car on en rencontre dans plusieurs collections qui 
datent de ces epoques, et entre autres dans celle de I’hdtel de Cluny, 
laquelle possede deux de ces vases de cuivre fondu. Nous reprodui- 
sons (fig. A ter) I’un d’eux, qui ne manque pas de style. Un dragon 
pose sur le cheval forme I’anse ; on introduisait I’eau par I’orifice A 
muni d’un couvercle a charniere, et le biberon B est garni d’un ro- 
binet, de telle sorte que cette aiguiere pouvait servir de fontaine 
pour laver les mains avant les repas. Jusqu’A la fin du dernier siecle, 
il y avait A 1’ entree de toutes les salles a manger de ces fontaines de 


1 Coll, des dessins de I’auteur; copie sur Toriginal, de cuivre fondu, en yente a 
Bordeaux, 48d3. 
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cuivre ou de faience qui etaient la derniere tradition dc I’aiguiere. 
On en rencontre encore dans les campagnes ou les hotels dc pctiics 



villes. II semblerait, d’apres ce qui precMe, que les aiguieres affec- 
taient frequemment des formes empruntees au regne animal, aux bes- 
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tiaires. Cependantle tresor de Teglise abbatiale de Saint-Denis posse- 
dait deux jolies aiguieres donnees par Suger, et qui etaient faponn^es 

• Lf ter 





en forme de vases. L’une d’elles est conservee dans la galerie de I’or- 
fevrerie et des bijoux au Louvre. Sa panse est de crislal de roche. Elle 
est depourvue d’anse et son couvercle est arrache. Mais cet objet est 
plutot une burette qu’une aiguiere ; il est fort bien reproduit dans 
I’ouvrage de M. Labarte*. Lorsque la panse de ces vases 6tait faite 
de pierre dure, jaspe, cristal de roche, onyx, calcedoine, les mon- 
tures hautes et basses, de metal, etaient souventreunies par des fdets, 
car il n’etait pas toujours possible de les attacher solidement a ces 
pierres dures (fig. 5). Il n’est guere besoin d’ajouter que ces sortes 
de vases n’etaient que pour la montre ®. Les aiguieres dont on se 

1 Hist, des arts industrials. 

2 « Le comte Thibaut ordonna d’apporter, au milieu de ceux qui Tentouraient, deux 
a vases d’or d’un poids considerable et d'un admirable travail, sur lesquels etaient 
« incrustees des pierres precieuses de la plus grande valeur, que son oncle Henri, roi 
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servait 4 table, comme nous I’avons dit, ctaient de cuivre ou d’argent 
fondu ou repousse, avec semis d’emaux, aux armes du seigneur, et 
d’une assez grande dimension pour contenir au raoins unc pinte 



d’eau. D’une main celui qui donnait k laver tenait le plateau, do 
I’autre il versait de I’eau sur les doigts de la personne qui quittait la 
table. 

Ces vases ‘ se conformaient aux modes de chaque epoque ; et au 
commencement du xv‘ siecle, alors que le luxe s’etait devoloppe 
avec une sorte de fureur, ils etaient d’une richessq excessive. « Une 
« esguiere d’or poinponnee i oizeaulx, k trois biberons (goulots) et 
« le pie de dessoubz a coulombes et k fenestres, pesant n marcs 
« V onces ni esterlins®. » II n’est pas besoin de rappeler iciles belles 
aiguieres que Ton fabriquait pour les riches personnages pendant 
le XVI® siecle, soit en emaux, soit en metaux precieux repousses et 
ornes de pierreries. Nos mustes renferment d’ assez beaux exem- 
ples de ces objets dont il est facile de se procurer des copies. 
A cette epoque, on fabriqua aussi beaucoup d’ aiguieres de terre 
cuite. Elies ont, de notre temps, atteint des prix exorbitants. Limoges 

produisit une quantite prodigieuse de ces vases emaillds sur raltal 
(cuivre rouge). 


« des Anglais, avail, lore de la solennite de son couronnement, fait placer a table devant 

richesses... » (Arnaud de Bonneval, Vie de mint Be,- 
liv. 14 ColU des m^oires relat, d Vhist. de France,) 

^ Yoyez Orfj6yrerie. 

/toif Valentine deMiian (voy. Louis et Charles eVO,- 

par A. Cham polUou-Figeac^ Paris, d 844). 
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AIGUILLIER, s. m. {aguiller). fitui mettre des aiguilles. 

« Lors trais une aiguille d’argent 
« D'un aguiler mignot et gent, 

« Si pris Taguille a enfiler » 

Ces etuis etaient d’os, d’ivoire ou de metal cisele ou emaille. 



Void (fig. 1) un de ces objets d’os qui nous 'parait etre de fabri- 
cation francaise et appartenir au commencement du xiv® siecle ®. 

^ Le Roman de la Rose, edit. Mdon, vers 90. 

- Dessin de la collect. Garneray, provenant, dit une note, de Tancien tresor de la 
calhedrale d’ Arras. 
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Ces aiguilliers etaient otl'erls aux dames, celles-ci occupant Icurs ioi- 
sirs, dans les chateaux, k bvoder des etoffes, ii faire de la tapibscri(! 
et d’autres menus ouvrages de femmes. II y avait aussi des aiguilliers 
de bois recouverts de cuir gaufre ou d etofles precieuses. 

AMPOULE, s. f. {ampulle). Fiole, burette, petit vase au ventre 
lai’ge et au goulot long et etroit, ordinairement sans anses, qui etail 
destine a conserver I’huile sainte, le saint chrome, le vin destine a 
la celebration de la messe. On en fabriquait en verre et on metal. 
Le moine Theophile® donne le moyen de faire des amjmules en 
argent repousse, de les orner de reliefs, de niclles, et de les tloror, 
de les ciseler, d’y souder une anse et un goulot. (Voyez OiiFfivRKnni:.) 

II existe, dans le musee des antiquaires de Caen, une tres-jolio 
ampoule de cristal de roche, avec couvercle on orfevrerie garni de 
pierres fines ® . 

ARROSOIR, s. m. (arrousoir). De tout temps on a fabrique des 
ustensiles propres arroser les plantes des jardins. Les arrusoirs 
d’horticulteurs, pendant le moyen %e, ne differaient guere des 
nbtres, et il est probable que ces objets usuels dataicnt des Domains, 
grands amateurs de jardins, comme on sait. Mais on se servait aussi 
d’arrosoirs (de terre cuite) propres k I’arrosage des paves dans les 
apparteinents. Les Grecs, des la plus haute antiquite, possedaient 
des arrosoirs disposes pour cet usage *, exactemenl faconnds coiiiino 
ceux que nous retrouvons dans les debris de polerie du moyen age, 
Ces sortes d’arrosoirs (fig. 1) consistent en un pot de terre (I’line- 
capacite mediocre (un litre environ) muni d’une anse, d’un petit 
trou superieur et de trous multiplies perces dans le fond. Pour rern- 
plir ces arrosoirs on les plongeait dans I’eau; le liquidc, grace a la 
prise d’air superieure A, entrait dans le ventre du vase par les trous 
capillaires du fond. Levase plein, avec le pouce on bouchait I’ori- 


* M. Salzmann a dficouvert Camyros (lie de Rhodes) queliiues arrosoirs grecs, scm- 
blahles k ceux dont nous retrouvons des fragments dans les fouilles des sols du moyen age. 
Mais telle est notre insouciance, lorsqull s^agit d*ohjets de cette dernicre epoquo, qui nous 
louche de si prds, a moins qu’ils n’aient une valeur intrinseque, que nous laissons perdre 
les ustensiles vulgaires du moyen dge, tandis que nous recueillons avec scrupule ceux qui 
datent de la pdriode antd-chrdtienne. Aussi savons-nens avec plus d’ exactitude comment 
vivaient les contemporains de Pdriclds que nous ne savons comment vivaient nos anefitres 
sous Philippe-Auguste. 


- Diversarum artium schediila, lib. 11, cap. lvii : « Da amimllu n. 

® Ce joli vase est parfaitement gravd dans les Aniinles arcliMu(jiqi«‘s de Didron, 
t. XXll, p. 143. ’ 
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lice A, el Ton retenait ainsi toute Teau qui remplissait le vase. Lors- 
qu’on voulait arroser le pave, on laissait entrer Fair par cet ori- 
fice A, Teau s’echappait alors en minces filets par les irons du 


i 



fond B. Nous avons maintes fois trouve des debris de ces arrosoirs, 
et nous ne savons si nos musees en possedent un seul entier. 

ASSIETTE, s. f. Ce mot n’est guere employe qu’a la fin du 
xv'^ siecle. Les assiettes de metal, de terre ou debois, dans lesquelles 
onmangeait, etaient appelees : plats. Ce n’est guere qu’au xii® siecle 
que Ton voit des assiettes posees devant les convives ; encore une 
assiette servait-elle habituellement pour deuxpersonnes. Avant cette 
epoque on prenait les mets decoup6s dans les plats, avec la main, 
ainsi que cela se pratique encore en Orient; les debris etaient laisses 
sur la table ou jetes a terre. L’assiette devint d’un usage general 
quaifd Tart culinaire se perfectionna et que Ton servit des ragouts, 
des cremes. Les peuples primitifs font, avant tout autre mets, usage 
des viandes grilleesL On servait sur la table certains brouets, mais 

1 Voyez les repas des Grecs dans Vlliade, 

II. — 3 
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chacun alors avail sa cuiller et puisait a monie Ic vase, comnie nos 
soldats puisent la gamelle. Avant de faire usage des assiettes, chez 
les personnages oil regnait un certain luxe, les viandes etaient po- 
sces devant cha(jue convive, par 1 ecuyer tranchant, sur un morceau 
de pain plat. Sur cette tranche de pain,^ chacun coupit sa viande 
avec un couteau, ou se servait de ses doigts pour la separer en bou- 
chees. A chaque viande on changeait Tassiette de pain. L’usage de 
placer sous le menu gibier roti des tranches de pain est une der- 
niere tradition de cette ancienne coutume qui s’ est conservee jusqu’i 
notre temps. 

Les assiettes les plus anciennes rappellent a tres-peu pres la forme 
de nos assiettes modernes. Cependant elles etaient plus petites, tr^s- 
plates, si Ton servait des mets secs, tres-creuses, au contraire, pour 



k ■ 

les mets liquides. On faisait rarement usage d’ assiettes de terre. Le 
bois chez les pauvres, I’etain chez les personnes aisees et I’argent 
chez les grands seigneurs, etaient les matieres employees. Le metier 
de potier d’ Stain avait-il aussi, pendant le moyen dge, une tres- 
gr^de importance. Nous avons eu souvent entre les mains de ces 
assiettes d’ Stain dont la fabrication datait du xiv® siecle ; nous don- 
nons (fig. 1) deux de ces assiettes, Tune plate, I’autre creuse ‘. Les 


‘ Du masie des founies du cWteau de Kerrefonds. En X est denude U marque de 
fabrique poinconii^e sur ces plats. 
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petits plats de terre cuite ont la forme d’6cuelles et ne poss^dent 
pas le bord horizontal qui distingue particulierement I’assiette; c’est 
pourquoi nous ne les rangeons pas dans cet article. 

Un menage bien monte comportait, au xiv' siMe, un grand 
nombre de ces plats servant d’assiettes : 

« Maint plat d’argeiit, si com je tain 
« Les faut-il de plomb ou d’estain *. » 

Certains mets 4taient servis tres-chauds dans des assiettes d'argent 
ou d’^tain; pour ne pas bruler les mains du serviteur qui plagait ces 
assiettes devantles convives, on avait des doublures de metal i jour, 
ayant la forme de cylindres plats. On trouve encore des debris de 
ces doublui'es d’assiettes dans quelques collections * . L’orbe plat de 
I’assiette debordait quelque peu la galerie ajour^e de la doublure, 
et cette galerie ne reposait que sur trois petits pieds, sans fond. 
Voici (fig. 2) un dessin d’une de ces doublures d’assiettes de cuivre, 



qui date du xv' siede *. Ces doublures 6taient munies de deux anses 
mobiles, de sorte que les mains ne pouvaient toucher I’assiette en 
la transportant. L’assiette chaude etait isol6e et ne portait pas sur la 
nappe. Dans les comptes du chlteau de Gaillon du commencement 
du XVI® siecle, il est encore question de ces plats doubles ; « Pour 
« la corbeille, les plats doubles et gobelletz... \ » 

1 Eust, Deschamps, le Mn^oir de mariage, xiY® siecle, 

2 C^s objets sont habituellement d6sign6s a tort comme des rdchauds ou comme pro- 
venant de rdchauds. 

3 Dessins du cabinet de Tauteur. 

^ D4pen$es du chdieau de Gaillon, p, 345. 
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BAGHE, s. f. {bague). Vieux mot qui exprime tout I’avoir qu’oa 
peut emporter sur des sommiers, dans des malles, dans une peau de 
vache, vacca; d’oii bacca, et le mot conserve de bdche. Quand une 
garnison capitulait honorablement, elle pouvait sortir « vies et bagues 
sauvess, c’est-ci-dire que cbacun pouvait enlever son avoir trans- 
portable *. 

BAIGNOIRE, s. f. On croit assez volontiers que I’usage des bains 
n’etait pasbabituel pendant le moyenage, et, de ce qu’au xvii“ siecle 
la'cour de Louis XIV ne se montrait pas difficile en fait de proprete, 
on en conclut que deux ou trois siecles auparavant, nobles et vilains 
prenaient peu de soin de leur corps. Cette appreciation n’est pas 
etabli sur les faits. Les guerres de religion de la fin du xvi“ siecle 
eurent, k ce point de vue, une influence fdcheuse sur les habitudes 
de la cour et de la ville ; des raffinements excessifs de la cour des 
Valois on tomba dans I’exces oppose, et cbacun sait que le bon roi 
Henri se vantait d’ avoir « le gousset fin » . Les chansons et romans 
des xii“ et xiii' slides mentionnent souvent des scenes de bains, et, 
pour ne citer qu’un de ces passages : 

« Mais au matin se lievre tempre, 

« ,!. bain fait caufer, puis le tempre ; 

« A pri6s a sa dame esvillie. 
c( Tant s’est la vielle travillie, 

''( Qa’en la cambre bainguier la mainne : 

« Anchois que passast la semainne, 

« Comperra-elle le baignier ; 

« Molt le devoit bien resoignier. 

« Quant elle dut el baing enlrer, 

« Ne se valt pas nue monstrer ; 

« La vielle maintenant command e 
« Qu’elle isse fors ; car ne deraande 
« Que nule ame avoec li remaigue 
« En dementiers qu’ele se baigne 2. )> 

‘ Voyez leGIomife et Bipertoire de M. le comte de Laborde: Notice des imaux, 
bijoux et objets divers exposes dans les galeries du Louvre. Voyez, dans la partie des 
Bijoux, le mot Bagde. 

2 Gilbert deMontreuil^ Roman de la Violeite, xiii® siecle, vers 615, publ. par Fran- 
cisque Michel. 
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Les hommes se baignaient frequemment en eau courante, et dans 
toutes les villes et bourgades 6taient etablis des bains chauds. 
Beaucoup de ces localitSs ont encore conserve le nom de me des 
itiives. II semble que ces habitudes de propretd n’etaient pas per- 
dues dans la bourgeoisie au commencement du xvii® siecle, car dans 
les Caquets de FaccoucMe, on lit ce passage : 

« Je me r^solus, avec quelques-unes de mes voisines, d’aller 

« aux etuves pour me rafraischir ; car la nature est teUement sortie 
« de ses premiers ressorts qu’il n’est point maintenant permis aux 
« femmes de se baigner a la riviere, i cause peut-6tre qu’on les ver- 

« roit a decouvert Comme je fus arrivee aux baings, oil d’or- 

« dinaire nous avons coustume entre nous autres de nous rafrais- 
« chir, je me trouvay au milieu d’une bonne et agr6able compaignie 
« de bourgeoises et dames de Paris, qui estoient venues au mesme 
« lieu pour ce subject ‘ » 

En enumerant ce qu’il faut aux nouveaux maries pour monter 
une maison, Eustache Deschamps , entre autres objets , cite les 
« chaudi^re, baignoire et cuviaux », comme essentiels. On avail 
done, au xiv° siMe, des baignoires chez soi. 

Ces baignoires d’appartement, figures dans des vignettes de 
manuscrits, sont de bois et faites en forme de cuves cylindriques 
ou ovales. 

Dans les chateaux, on etablissait souvent la chambre des bains, 
I’etuve, qui contenait une piscine de pierre qu’on remplissait d’eau 
tiede, et dans laquelle plusieurs personnes pouvaient se baigner en 
compagnie. II existe encore, dans quelques villes du nord de I’An- 
gleterre, des piscines faites de cette fagon. La setae extraite des 
Caquets de I'accouchee, cilee plus haul, se passa dans une etuve ou 
piscine commune. 

BALAI, s. m. La forme de cet ustensile ne difftae pas, pendant le 
moyen dge, de celle actuellement en usage. On avail des balais de 
bouleau ou de jonc, les balais de crin pour les appartements, les 
balais de four {escovillotiSf escovettes) : 

« Sec et noir comme escovillon 2. » 

Le dicton : Rdtir le balai, s’applique k ces balais de four. 


1 Publ. pour la premiere fois en 1622 (voy. I’Mition publ. par M. Ed. Fournier, lannet, 
1855, p. 195). 

2 Villon. 
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balances, s. f. On voit des balances figurdes des les premiers 
siecles de notre ere. Les Grecs et les Remains de I’antiquitd n’em- 
ployaient, pour peser, quela tige (levier) armee d’un plateau a I’une 



de ses extrtoites, avec poids mobile k Fautre bout, que Ton appelle 
romaine. Mais, parmi les peintures rdcemment ddcouvertes dans 
I’ancienne basilique de Saint-Cldment, k Rome, sont figurees des 
balances avec leurs deux plateaux. 


2 



OR 


Des manuscrits du ix® siecle montrent des balances dans leurs 
vignettes, ' munias, comme les notres, de deux plateaux suspendus 
k trois chaines, d’un fleau, d’un style et d’une bielle. Ges represen- 
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tations sont frSquentes. Au xiii' siecle, les plateaux sont souvent 
orl6s d’un bord horizontal (fig. 1) *. 

On fabriquait aussi des balances avec fl6au pliant que Ton pouvait 
mettre dans la poche. Voici (fig. 2) une de ces balances, qui parait 
dater du xiy° siecle*. Notre dessin est a moitie de I’ex^cution. En A 
est trac6e la bielle, et en B le fleau, dont I’un des bras C est releve 
centre le style; en D, un plateau avec bord plat. Get objet de bronze 
est finement travaill6, d’un joli caractere et bien a la main. On voit 
encore dans les marches des villes du Midi des balances k fl6au 
pliant, que les femmes mettent dans leur poche apr^s avoir decroch^ 
les deux plateaux. 

BARIL, s. m. {barris, barisiatix). Petits tonneaux faits habituelle- 
ment de bois prteieux : « Barisiaux de cipres * » . Les barilliers for- 
maient une corporation k Paris, et ne pouvaient employer que cer- 
taines qualites de bois, savoir : le coeur de ebSne, le poirier, I’alisier 
et Parable; ils fagonnaient aussi les barils en bois de senteur*. 

On faisait encore des bardlets d’ivoire ; « Quatre barils de ivoir 
gamy de laton ‘ » ; d’ argent, que I’on plapait sur les buffets et dres- 
soirs pendant les repas, et qui contenaient des liqueurs, des eaux de 
senteur, de la moutarde : « A Guillaume Arode, orfdvre, pour avoir 
« rappareille et mis k point un baril d’ argent i mettre moustarde, 
« pour le Roy, pour ce — xii s. p. * » ; des sauces froides, condi- 
ments : — « Deux barils d’ argent blanc, a mettre saulces, fermant 
« k clef, pesant xvii marcs ’ . » Ces barils de buffets 6taient parfois 
richement ornes et portes par des figurines : « Un baril de bois, 
« tout & oeuvre de Damas, ouvre d’ argent dore, dont les deux fons 
« sont d’yvoire a ymaiges enlev6es, seant sur quatre angelz d’yvoire 
« chacun tenant un doublet, et y a une ceinture azuree clouee de 
« cloux de semblable oeuvre — xxiv liv. t. *. » — Ces sortes de barils 
s’ouvraient par I’un des bouts ou etaient munis d’un petit robinet. 
II y avait aussi des barils que I’on transportait au moyen d’une 
courroie, sur les epaules ou sous le bras. Les religieux queteurs 

' Mss. Apocalypse^ Biblioth. imper., n° 7013, fonds franpais. 

2 X^ouilles du chateau imperial de Pierrefonds, musee du chateau. 

3 Invent, d' Artois, 1313. 

* Livre des mestiers d’fitienne Boileau. 

5 Invent, de Pierre Gaveston. 

® Comptes royaux. 

Idem, 

8 Invent, du duo de Berry ^ xiv® siecle. 
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s’en allaient avec des barils sur I’^paule, demander du vin ou de 
I’huile (fig. 1) 

Chez les grands, la charge de harillier aait importanlc. Le due 
de Bourgogne (Charles le Hard!) , 6crit Olivier de la Marche, « a deux 
« barilliers, lesquels doivent livrer I’eaue au sommelier pour la 



« bouche du prince, et avoir le soing des barils que Ton portc en 
« la salle pour la grande, despense. » (II y avail beaucoup d’ordre 
dans la maison des dues de Bourgogne.) « Et aussi doivont-ils 
« mettre en escript les. quarts de vin (barils) qui se donnonl par 
« jour et despensent, noter ceux lesquels sont hors d’ordonnance 
« (qui ne sont pas de.mesure), les crues (fournitures) qui so font, 
4 quoy, qui et comment, et aussi combien, pour les baillor au 
(f sommelier; afm d’en.rendre compte au bureau, et dessoubs cux 
« (les deux barilliers) a (ily a) deux porte-barils, qui doivent porter 
« les barils du commun de I’eschansonnerie en la salle. Et on la cave 
<! doit avoir un portier, afin que nul homme n’entre oil cst le vin 
« du prince, sans estre cognu, ou par conge \ » Les barils dc 
table, de bois, poses pendant les repas, sur les credences ct buffets, 
etaient maintenus par des supports de cuivre, d’ argent ou de ver- 
meil, et ceux des princes etaient fermes par un cadenas. L’officier 
(eehanson) charge de faire Fessai avait la clef de ce cadenas. La 
figure 2 prfisente un de ces barils avec son support consistant 
en deux figurines de hotteux portant deux crochets A sur lesquels 


1 

2 

3 


Man^scr. anc. fonds Saint-Germain, n® 37, Biblioth. imper. 

*inveZ Bourgogne {Coll, des mimoircs). 
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le sommelier depose le baril. Le moraillon B du cadenas fermait 
la bonde ; il a ete ouvert, et un robinet a remplac^ cette bondie. 
Les figurines sont fixees sur un plateau a rebord, afm que le liquide 
ne puisse egoutter sur la table de la credence. Un gobelet est place 
sous le robinet, pret k etre rempli. Ce n’est qu’au xvi“ siecle que 
Ton a commence a placer sur les tables a manger des flacons con- 



tenant les boissons; jusqu’alors, chez les personnes riches et les 
grands, les convives passaient leurs gobelets aux ^chansons, valets 
ou pages, qui dtaient charges de les rapporter pleins (voyez Coupe, 
■Gobelet, Hanap). A I’article Table du Dictionmire du mohilier *, 
•on voit un repas pendant lequel les convives, suivant I’antique 
usage des Germains, boivent en dehors de la table. Ce n’etaient done 
pas des bouteilles que Ton apportait pour les repas, mais des ton- 
neaux, pendant I’epoque primitive de la conquete des peuples du 
Nord, et plus tard, quand les moeurs s’adoucirent, des barils. Au lieu 


‘ Tome I". 


II. — 4 




■\\. 
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de poser ces barils a terre, on les mit sur des credences, puis sur 
des supports, pour, faciliter le service, et Ton fabriqua ces objets 
avec des matieres plus ou moins precieuses. 

On donnait aussi le nom de barisiaux ou barillets a de petites 
boites cylindriques avec couvercle, fermant clef, faites d’ivoire 
ou de bois pr6cieux, raontees en argent. Ces boites servaient k ren- 
fermer des parfums, des epices rares. On en trouve encore quelques- 
unes dans nos musees, d’une epoque assez ancienne. Ces objets 
paraissent avoir hih, dans I’origine, fabriqu^s en Orient, car il en 
existe quelques-uns qui sont evidemment dus i des artisans d’outre- 
mer. Le tresor de la cath^drale de Narbonne possMe un de ces 
barillets d’ivoire avec une inscription arabe, qui parait dater 
du xiii® siecle. 

Voici (fig. 3) un barillet de fabrication frangaise du commence- 
ment du xiir siecle *. Les cylindres de la boite et du couvercle sont 
tournes; le fond et le dessus rapportes, ainsi que I’indique le detail 
(profil A). Les montures sont d’ argent. La boite de la serrure k 
moraillon est faite de m^me metal et tr^s-finement gravee (voy. le 
detail B). En D est donne le detail de I’attache de la cbarniSre. 
Ce barillet a 0“,i05 de hauteur sur O”,!! de diamMre. II porte sur 
Irois pieds d’argent maintenus au fond par des rivets. 

BASSIN, s. m. {bacin, bachirt). II y avait plusieurs sortes de bas- 
sins ; les bassins d laver avant et apres le repas ; les bassins de toi- 
lette; les bassins d barbe; les bassins des offrandes, k I’eglise, ou 
de manage; les bassins d puiser de Veau; les bassins magiques et 
les bassins d lampes. La forme de ces diverses sortes de bassins se 
rapproche toujours de celle d’une large capsule. 

Les bassins k laver sont habituellement doubles ou accompagn^s 
de leur aiguiere (voyez ce mot), et ces ustensiles apparaissent des la 
plus haute antiquity. Les sculptures et peintures de I’figypte mon- 
trent des bassins laver avec leur vase propre contenir de I’eau. 
On en voit figures sur les bas-reliefs de I’antiquitd grecque et sur 
les peintures de leurs poteries. Les vignettes des manuscrits grecs 
des premiers siecles du christianisme indiquent la continuity de 
I’emploi de cet ustensile. Le beau psautier de la Bibliotbeque impe- 
riale, qui date de la fin du ix' siecle dans la vignette qui repr^sente 
la maladie d’Ezechias, reproduit un de ces bassins k aiguiere d’une 


^ De la collection de M. Arondel, 

2 Comment, des Peres de r%lise grecque sur les Psaumes, n° 189. 
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composition remarquable (fig. i)- Cetobjetparail etre do terre cuilc, 
le bassin k laver est muni d’un goulot qui sort en memo temps do 
manche, de mani^re h pouvoir vider le contenu dans un eviei’, sans 
avoir a craindre les eclaboussures. Ges goulots (biberons) se retrou- 



vent adapt4s des bassins destines i cet usage, pendant toute la p(;- 
riode du moyen dge. En effet, on voit encore dans nos musdes * des 
bassins doubles (gdmillons) qui datent des xii° etxni° siccles, dont I’un 
est muni d’un orifice lateral. Tel est le c^lebre bassin Irouve pres de 
Soissons, et qui fait partie de la collection de la Bibliolbeque impe- 
riale (fig. 2). Ce bassin est de cuivre rouge avee emaux champlcvos. 
Les fonds sont bleus et les figures,, qui reprdsentent des joueurs 
d’instruments, se detachent en or sur ces fonds. Le goulot de vi- 
dange est en forme de t6te de dragon®. Les inventaires dos tresors 

^ Notamment au musee du Louvre^ au mus4e de Cluuy. 

* l^otre figure est au quart de I’exdcution. Ce bassin devait avoir son double, sans 
orifice, ainsi que la plupart des bassins a laver, designes souvent, dans les inventaires, 
sous le nom de g4miUons. Nous engageons nos lecteurs a recourir a Tarlicle de M. Darcel, 
sur les bassins imailUs^ insere dans \tsAnnaIes archiol. de Didron (t. XXI, p. 190), qui 
donne la copie exacte d’un de ces bassins emaill§s, avec ecus armoyes, provenan^ du 
tresor de 1 abbaye de Conques. Ce m6me article reproduit une vignette d’un manuscrit 
du xiii® si6cle, de la Biblioth^que imperiale (fonds Saint-Germain, latin, n® 37), qui repre- 
sente Pilate se lavant les mains; un serviteur se sert des deux plats, Nousrendons compte 
plus loin de cet usage. 
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des princes mentionnent un grand nombre de ces bassins d’argent 
et mtoe d’or. Dom Yaisselte rapporte* que Sisenand, Fun des prin- 
cipaux chefs des Wisigoths, demandant des secours k Dagobert, lui 
offrit, auprix de ce service, un riche bassin d’or qui etait conserve 




dans le tresor de la couronne. Plus tard les Wisigoths, n’ayant pas 
voulu souffrir que cet objet passM en des mains etrangeres, le ra- 
cheterent 200 000 sols d’or, et ce serait avec cette somme que Dago- 
bert auraitfait Clever I’^glise de Saint-Denis. Si I’histoire est vraie, 
ce bassin etait un cratere de plusieurs metres de circonKrence. Aussi 
ne garantissons-nous pas le fait, malgre tout ce que I’on sait de la 
richesse du tresor des souverains wisigoths. 

Dans I’inventaire du due d’ Anjou, dress6vers 1365, on ne compte 
pas moins de soixante grands bassins d’argent et de vermeil, parmi 
lesquels plusieurs sent ^mailles et munis de biberons, e’est-^-dire 
de goulots. Ces bassins sont generalemenl design^s sous le litre de 
bccsshis d Ictver sur table. « Deux bacins d’argent, dorez dedenz et 
fi dehors, ensizelezles bors de menuz feuillages, et ou fons de chas- 
a cun a un esmail ront d’azur sur lequel a .ii. papegaux(perroquets) 
« vers, qui s’entreregardent, et tient chascun en son bee une longue 


1 Hist, du Languedoc, 1. 1, p. 252. 
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(( feuille vert, et dessure leur testes un serpent volanL Et en Tun 
(( d’iceux bacins a un biberon qui est d une teste, et poisent en tout 
((XI mars 

Nos musees possMent un grand nombre de bassins de vermeil, 
d’ argent blanc ou d’etain, qui datent du xvi® siccle. Plusieurs 
sont d’un travail excellent et habituellement accomp agues de lour 
aiffuiere. Void un de ces objets, datant de la fin du xv® siecle 
(fig. 3)^ 



A I’occasion de certaines ceremonies, ou pour donner a lavor 
a table a de grands personnages, on devait done se servir do deux 
bassins, Tun couvrant I’autre. Celui de dessous etait seul muni d'un 
goulot etcontenait Teau k laver, dans laquelle on jetait des essences, 
de Feaude rose, etc. Au moment du lavement des mains, « le maistre 
« d’hostel appelle Feschanson et abandonne la table et va au buffet 
(( et treuve les baems converts que le sommelier a apport( 3 s et 
« apprestes, il les prend et bailie Fessay de Feaue au sommelier » 
(dest-a-dire fait reconnaitre par le sommelier, dont e’est la charge, 
si 1 eau est preparde comme il convient), « et s’agenouille devant 
<£ le prince, .et leve le bacin qu’il tient de la main senestre, et verse 


1 Imentaire du due d^ Anjou. 

2 Tapisserie de Nancy, 
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« de I’eau de I’autre bacin sur le Lord d’iceluy, et en fait cr4ance et 
essay, donne k laver de I’un des bacins et regoit I’eaue en I’autre 
« bacin, et sans recouvrirles dils bacins, les rend an sommelier*. » 



Cette description explique clairementl’usage de cesbassins doubles 
si fr4quemment relates dans les inventaires. Dans ce cas, il n’etait 
pas besoin d’aiguiere. L’eau aromatisee etait preparee dans I’un des 

* Olivier de la Marche, de la maison de Charles le Hardy, {Coll, des mimoires, 
Michaud, Poujoulat, t. Ill, p. 588) 
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bassins muni d’un goulot, Tautre bassin 6tait plac6 sur celui-ci. 
L’6chanson prenait de sa main droite le bassin du dessous, nonte- 
nant I’eau, de la gauche il enlevait le bassin du dessus ct vcrsait I’eau 
du premier bassin dans le second par le goulot, sur les mains du 
personnage aucpiel on donnait a laverj 1 operation achevec, il pas- 
sait au sommelier les deux bassins (fig. A). Ainsi peut-on se rcndre 
un compte exact de I’utilitd de ces goulots (biberons) dont dtaient 
munis certains bassins. 

Ce ceremonial n’etait adopts que pour les princes. L’officier don- 
nait ^ layer aux autres personnes en versant de I’eau d’unc aiguiere 
qu’il tenait de la main droite, sur leurs doigts ; cette eau tombait 
dans le bassin qu’il soutenait de la main gauche. 

Dans les inventaires, d’ autres bassins sonl mentionnes « pour chau- 
foueres. Ils sont plats et servaient de rechauds, au moyen d’un 
double fond que Ton remplissait de cendre chaude. 

Les bassins de toilette « h laver la teste » elaient plus creux que 
ceux k laver sur table; ils etaient grands, fabriquds en argent ou en 



cuivre, et munis d un goulot. Lisses par dedans pour pouvoir etre 
acilemenf rinces et ne pas retenir le savon, leur dehors etait par- 
lois orne de gravures ; mais leur dimension ne permettait pas de les 
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emailler. Ces bassins etaient poses a terre siir des nattes, et Ton se 
lavait a genoux, non-seulement la lete, mais le haul du corps (fig. 5) * , 
(( Un bacin crois (creux), d’argent lout blanc (uni) a laver la teste, 
et poise xi mars Yii onces ^ » 

Les bassins apuiser Etaient quelquefois munis d’anses ou d’oreilles 
(voy, Ecuelle, Puisette). Quant aux bassins a lampes, ils etaient 
places sous les petites lampes qui garnissaient les lustres, pour que 
Fhuile ne put tomber sur le sol en cas de fuite (voy. Lampe). On en 
voit encore attaches a quelques couronnes de lumieres. 

Les bassins magiques servaient aux sorciers a predire Favenir, 
comme aujourd’hui encore un vase rempli d’eau sert aux charlatans 
qui courent les campagnes, a faire retrouver les objets perdns. 

BfiNITIER, s. m. (przueU ourcel^ benoislier^ embenoistier) , Vase 
habituellement de metal, avec anse, propre k contenir Feau benite. 



Un goupillon est toujours joint au benitier. Les plus anciens beni- 
tiers sont faponnes en forme de seau : 

• « Le guipellon avant porta 

« Que en Eorzuel primes molla 3. » 

« Ourcel avec I’espergeL (goupillon) » 

« Pour refaire I’asperges d’un embenoislier d’ argent ^ d 
La figure 1 montre un de ces benitiers qui ne sont que des seaux 

1 Minagier de Paris, 

2 Invent, du due d* Anjou, 

3 Roman du mont Saint-Michel, xiii® siecle. 

^ Invent, d* Artois, 1313, 

^ Jnvent. de V argent, des rois de France, xiv® siecle. 
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en cone tronque* ; la figure 2, un autre bcnilicr qui no pouvaiL ctrc 
pose que sur un Lrepied lorsqu’on ne le tenail pas a la main^ 

Celte forme de bdnitiers persista longtemps; ils etaient souvent 
fabriques en raetaux precieux repousses, oum&Tio creusos dans dcs 
pierres dures ou dans un troncon d’Ivoire. Le trcsor do la catlui- 
drale de Milan conserve un de ces derniers benitiers, qui dale du 

2 



XI' siecle et qui est d’un beau style. Ce seau d’ivoire porlc de 
hauteur sur 0”’,12 de diametre au bord superieur et 0'",09 d la base. 
Les figures de la Vierge et des quatre evangclistes decorent son pour- 
tour enplat relief; une ansederadtalrichemenlciseldc elmaintenue 
par deux mufles de lion sort porter ce vase, tres-bien reproduit 
dans les tomes XVI et XVII des Annales archeoluyiques de Didron. 
Le tresor de la cathddrale de Lyon possedc dgalemenl un Jienitier 
d’ivoire dfi a I’art ilalien. Mais le plus ancien de ces seaux se trouve 
dans le tresor d’Aix-la-Chapelle ; on croit qu’il date du ix“ siecle, ct 
cela est possible. Taille de meme dans un morceau d’ivoire, il est 
ddcore de cabochons et d’arcatures que remplissenl des pcrsonnagcs 
armes, des princes et des dv^ques’. 

^ Le tresor de Saint-Marc de Venise possede encore un benitior 
d’une epoqpe tres-ancienne, taille dans un grenat. II est done cer- 
tain que I’Eglise considerait ces vases comme trds-precieux des les 
pi emiers siecles, et qu’ils dtaient, relativement a ceux en usage dc- 
puis le XV' siecle, de petite dimension. Void (fig. 3) un bdnitior de 
cuivre repousse', d’un tres-beau style, et qui nousparait dater, si 

on tient compte des precedes de fabrication, de la fin du xv° siecle. 

^ Manuscr. Biblioth. imper., anc. fonJs Saint-Germain, n° 37, xili“ slide. 

Manuscr. Bibha sacra, Biblioth. impfir., anc. fonds Saint-Germain, latin, n“ 1191 
xiiic siecle. 

3 Voyes, dans les Annales archeol., t. XVII, p. 139, Vartide de M. Darcel. 

■* Du cabinet tie Tauteur. 




au-dessous de la bague perlee infdrieure. Quant au collet d’oves 
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super ieur, il est pris sous I’orle retourne et baltu d? la gorge. Les 
attaches de I’ahse sont rivees et cette anse est fondue. Le goupillon G 
est copie sur un de ces objels sculpts sur un bas-relief du portail 
nord de la cathedrale de Reims. 

Un de ces bas-reliefs, qui represente le bapteme de Clovis, 
montre un benitier en forme de seau, mais a galbe courbe avec 
ceintures (fig. 4), d’un prolil gracieux. Ge bas-relief date de 1230 
environ. 



Voici (fig. 5) un de ces benitiers en forme de seau, coule en 
bronze, et date duxv° siecle. La ceinture sup4rieure est decoree 
d une inscription. La hauteur de ce vase est de 

et iftmailf fabriquait des benitiers fort riches par la matierc 

d’atcTAn’fnn' I’espergSs de cristal assiz sur 3 pieds 

d argent dorez, pesant 5 mars 5 esterlins.... * » 

^ Soc. de VHm. 
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BIBERON, s. m. L’invention du biberon destind h rallaitement 
n’esl pas nouvelle. 

Robert le Diable enfant : 


« Et quant li malfes aletoit 
« Sa noriche tous tans mordoit ; 

« Tous tans hule, tous tans resquinge U 
« Ja n’ert a aisse s’il ne winge ^ ; 

« Les noriches cel aversier 
« Redoutent tant a alaitier 3 
« C’un cornet li afaiti^rent 
« C’onques puis ne I’alaitierent » 


On donnait aussi le nom de biberons a certains petits vases de lerre 
que Ton suspendait au cou des enfants, et qui contenaient du lait ou 


1 



quelque liqueur sucr6e. Voici (fig. 1 et 2) des formes variees de cos 
vases' qui datent de la fin du xiv' siMe. L’un (fig. i) est fait en fa- 


■ 1 « Tant il crie, tant il se r^volte a. — ^ « II n’est en peine que de mal faire ». — 
3 « Les nourrices craignerit si fort d’allaiter ce mauvais » . 

* Li romans de Robert le Liable (xm® siecle), publ. d’apres le mss. de la Biblioth. 
imper. par la Society des antiquaires de Normandie, 1836, p, 130. 

3 Musee des fouilles du chateau imperial de Pierrefonds. 
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con de barillet i pieds, avec un goulot et deux anses pour passer un 
cordon; il est emaille. L’autre (lig. 2) rappelle la forme do cos 
liouleilles de gres que les laboureurs portcni. on bandouhere. Los 



orifices de ces vases soul trte-otroits ; il fallail neccssairoracnL burner 
la liqueur qu’ils contenaienl. Pleins, ils ne peuvent oLre vidos que 
si on les secoue fortement. 

Le nom de biberons ^tail donne aussi aux goulols dont certains 
bassins k laver etaienl munis. (Voyez Bassin.) 

BIDON, s. m. (canter). Grande bouteille en forme de disque, avec 
goulot et oreilles pour la porter. Les bidons eLaient employes en 
campague et etaient fabriques en fer. On les suspendail aux chariots 
au moyen d’une chaine, et ils contenaienl I’eau ii boire ; c’esl pour 
cela qu’on les fabriquait en fer. Le mus6e de Cluny conserve un bi- 
don du xv° siecle aussi remarquable par sa forme que par sa fabri- 
cation (fig. 1) . Ce bidon est de fer battu, fa5onn6 en deux coquilles 
soud^es k retain. Deux bandes A, egalement de fer battu avec ren- 
forts B, enveloppent de chaque cote une partie de la cir confer once, et 
se terminent par les oreilles C, qui refoivent la chaine avec poignee 
qui sert a porter le vase. Ces bandes son! rivees et sendees; elles re- 
partissent le tirage sur une partie notable du bord de la panse. Le 
goulot D est soude k la panse au moyen d’une plaque cairee de fer 
battu. Trois pieds courts permeltent de poser ce bidon sur une sur- 
face plane. Un 6cu charge d’un globe surmontd d’une croix decore 
seul ce vase de campagne, qui contient environ vingt-cinq litres. 
En F, on voit comment les deux coquilles de fer battu sont em- 
boit^es et sendees. 
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Quand les bidons cLaient de pelites dimensions eL qu’ils pouvaient 



ainsi faire partie de Tequlpement d’un homme, on les appelait des 
biberons (voyez ce moL) . 

BOITE, s. f. {boiste, liette). Petit colfret (voyez Coffret, Diet, 
du mobiker, t. ?')• 0^ fahriquait des boites d’orf^vrerie (voyez 

Orf^vrerie). ^ . . 

« Pour 1 boiste dc cristal, garnie d’argenl, a mettre pain a 

« chanter * » 

BOUeETTE, s. f. Petite valise. 

BOUSSOLE, s. f. {mariniere, marinette). La propriete de raiguille 
aimantee de diriger I’un de ses poles vers le nord ctait connue des la 


i Invent, de V argent, des roU de Franee, 1353. 
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fin du xif siecle, ainsi que 1& prouve le lexte de Guyol de Pi'ovins ‘ . 
Ces premieres boussoles consistaient en une aiguille aimantde cou- 
chee en un fetu de paille que I’on laissait Hotter sur I’eau remplis- 
sant un bassin. 

BOUTEILLE, s. f..0n ne se servait point de bouteilles de 'verre 
pendant le moyen dge pour conserver le vin. Cette liqueur etait en- 
fermee dans des fOts ou dans des vases de terre appeles boiitiaux, 
boulilles, bouties. Les Anglais fabriquaient des bouteilles de cuir qui 
etaient fort estimees : ' • ' • ’ ' ■ 

« Pour 2 boteilles de puir acheUes k Londres pour. monseigneur 
« Philippe, 9 s. 8 d. “ 

Les bouteilles de verre etaient plutot des flacons destines 4 con- 
tenir des liqueurs precieuses : • 

« Pour 2 petites boteilles de voirre grinelld garnies d’ argent, ii tout 
« les.tissuz de soye senz ferrure ® » 

Cependant des vignettes demanuscrits des ix“ etx° siecles ligurent 
des repas pendant lesquels des convives boivent a meme des bou- 
teilles en forme de ballons''. Nous ne saurions dire si ces bouteilles 
4taient de terre cuite ou de verre. 

BROCHE, s. f. (hastier). L’usage des broches pour faire cuire les 
viandes. remonte k la plus haute antiquity. Les heros de I’ /Hade 
rotissaient les viandes aPaide de broches de bois ou de metal. Los 
peuples venus dunord-est dans les Gaules, au v' si4cle, 4taient grands 
mangeurs de viandes rOties, comme le sont tons les descendants des 
races dryenhes. Eginhard { rapporte que le repas de Charlemagne se 
composait de quatre mets, sans compter le rOti, qui lui etait ordi- 
nairement apport4 en broche par les chasseurs, etdont.il mangeait 
avec plus de plaisir que de toute autre chose. 

La tapisserie- de Bayeux nous montre, I’arm^e de Guillaume le 
B4tard festinant aussitdt qu’elle a mis le pied sur le sol angio-saxon. 
Des serviteurs apportent quantite de viandes embrochees aux che- 
valiers, qui mang'ent devant leurs boucliers disposes en guise do 
tables. Dans Ic camp, les chevaliers prennent ces viandes a mume 

> Bible. Voyez Fabliaux ou contes du xil' et du xiii® siecle. Leerand d’Aussv. edit. 
1779, t. II, p. 27 (note), 

’ Journal de dipense du roi Jean en Angkterre. 

* Invent, de targent. des rois de Frat^ce dressi en 1353. 

^ Voyez le Diet, du mobilier, 1. 1'"'', a I’art. Table. 

* Vita Kuroli imperatoris, XXIV. 
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les broches. A table, on les pr6sentail devant chaque convive sur 
des tranches de pain. Nos aieux tenaient fort a manger chaud, et les 
pidces rdties etaient desembrochdes juste au moment d’etre portdes 
sur table. Les broches etaient tournees par des garcons devant le 
brasier, et I’usage des tournebroches mecaniques k poids ne remonte 
pas au deli de la fin du xiv” siicle. Elies etaient posees sur des cro- 
chets tenant aux landiers * . 

BROTJETTE, s. f. Petit vehicule iune roue, muni de deux bras qui 
servant a maintenir en dquilibre et k pousser le fardeau place sur 
un plateau garni de rebords. Nous ne savons qui le premier a dit que 
la brouette avait etd inventdo par un sieur Dupin, en 1 669 Beau- 
coup de manuscrits des xiii% xiv" et xv° siecles mentionnent cepen- 



dant des brouettes. On pourrait croire peut-etre que ce mot ne signi- 
fiait pas exactement ce que nous entendons aujourd’hui par une 
brouette. Or void (fig. 1) la copie d’une vignette d’un manuscrit de 
la fin du xiiP siecle% qui donne une brouette absolument semblable 
a celles que Ton emploieaujourd'hui, et cetexemple n’estpasleseul; 
ce qui n’empechera certainement pas de rdpdter longtemps encore 
que la brouette, ce petit vehicule, est une de ces ddcouvertes aussi 
simples qu’utiles, due au grand sidcle. C’est une question d’ordre 
public dansun certain monde, que tout, depuis I’art de penser jus- 


1 Vo'yeE le Diet* du mobilier^i t, art. Landier, 

2 Bans son excellent Dictionnaire de la langue frangaise^ M. Liiire reproduit cette 
erreur. Oela pent parattre d'autant plus etrange, qu’il cite des documents des xm® et 
XIV® siccles, dans lesquels la brouette est mentionnee. 

3 Hist, du samt Bibliolh. iniper., ii° 0769. 
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qu’^i la brouetteinclusivement, date du regne de Louis XIV. Avouons 
cependant, pour ne rien exagerer, que les esprits larges admet- 
traient peut-gtre que le xvi' siecle a 6te t^moin d’un certain effort 
de r esprit humain, et qu’alors, peut-etre, la brouettc aurait pu 
sortir du cerveau d’un des novateurs de cette epoque. Mais remonter 
au deli, donner a la brouette une origine plus ancieniie, est unc 
de ces temerites qui ne tendent a rien moins qu’a nous fairo retro- 
grader en pleine f^odalite. 

BUFFET, s. m. Vieux mot qui designait I’ustensile quo nous ap- 
pelonsaujourd’hui soufflet, et qui sert a activer le feu. On disait en- 
core buffet o\x bufflier pour soufflet, en Champagne, il y acinquantc 



ans. Le mot buffet s’entendait aussi comme soufflet (sur la joue). 
Void un jeu de mots qui le prouve clairement : 

« Se je di a un vilain : « Je te donrai un buffet », il s’ira clamer 
« de moi; et encore valt mes buff is v. sols u. vj. i mettre en la mai- 
<c son d’un borgois * . » 

Got ustonsile, le soufflet, est de date ancienne; nous ne saurions 
dire k quelle epoque le mot « soufttet » a ete substitue au mot « buffet » , 

^ La riote du monde^ xiiio siecle. 
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mais la double signification du mot « soufflet d s’est 6videmmentsub- 
stituee k la double signification du mot « buffet » . 

Sur les cbapiteaux de la nef de I’^glise abbatiale de Yezelay, qui 
date des premieres anndes du xii° si^cle, nous voyons deja un buffet 
sculpte ayant exactement la forme de nos soufflets modernes (fig. J). 



£ QUUUmOI. 


II est vrai que le personnage represente ici est un vanneur qui epure 
le grain. Get ustensile n’est pas, dans cette sculpture, destind k souf- 
fler le feu, c’estun instrument d’agriculture. 

Au xiii° siecle, le souffle! conserve cette meme forme et est em- 
ploye a activer la flamme (fig. 2)‘. Quelquefois le porte-vent est 
orn6®; les tablettes de bois se couvrent de sculptures. C’est au 
xv° siecle que cet ustensile, introduit dans les appartements et ap- 
pendu aux montants des cheminees, est souvent richeipent decore, 
garni de clous de cuivre, d’un porte-vent de bronze tr^s-finement 
cisclc. 

La figure 3 presente un de ces buffets qui date des premieres 
ann^es du xv' siecle’. Les plats sont de bois et le porte-vent de 


1 Apocalypse, Biblioth. iinp6r., fonds frangais, n® 7013. 

2 Yoyez dans le Diet, du mohilier, t. le rdsumd historique. 

3 Collect, des dessins de Tauteur. 
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cuivre En A est trace I’^vent, qui est perce dans le plat posteneur 
uni. Nous ne connaissons pas de soufflels anciens a deux ventncules. 



Les musees et beaucoup de collections particulieres possedent de 
beaux soufflets des xvi® et xvn' siecles, mais d’une forme beaucoup 
plus lourde que celle de I’objet donne (fig. 3). 


BUIRE, s. f. (buys, bide). Vase en mani^re d’amphore, avec ou 
sans pied, propre i contenir des liquides et particulierement du vin. 


« Del vin enporte plaine buire... ' » 
(( Avoir veulz le vin k la buire 2. » 


« Au debors du chastel et de la ville a une tr^s-belle fontaine, 
« oil, pafusage, tous les matins, les femmes de la ville venoient a tout 
» buires et autres vaisseaux ’ . » 


^ Po^nic anglo-normandy t. Ill, p. 111^ publ. par Francisque Michel. 

2 Eust. Deschamps, Poesies, xiv® siecle. 

3 Froissart^ xv® siecle. 



5 — 


[ BUIRE ] 

« Paye pour les plats doubles, la nef et la buye d’ argent..... * » 

Ces buires etaient souvent, comme les amphores romaines, sans 
pied, ct enfoncees en terre, ainsi que I’indique la vignette (fig. 1) 


II y avait dcs buires de toutes grandeurs ; toutcfois la buire cst poi - 
tative el clle est gencralement raunie d’unc anse. On en fabriquail 




en terre et aussi en m^tal pr^cieux. Ces derni^res Etaient de petites 

1 Invent, du chdteau de (j^aillon^ xvi® si^cle. 

2 Manuscr. Biblioth. imp6r., anc. fonds Saint-Germain, h" 37, xiiio siecle. 
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dimensions et ressemblaient aux vases qu’on appelle aujourd’hui 
burettes. 

La figure 2 est une buire de terre cuite trouvee dans les fouilles 
du chateau de Pierrefonds ; elle date du xiv“ siecle * . Lc xvi" sicclc 
fabriqua des buires en faience et en emaux d’une grande richessc. 
Nous avons I’occasion de parler de ces vases dans le Dictionnaire 
de Porfiorerie, blanche, doree et amailMe. 

BURETTE, s. f. Petit vase en forme d’aiguiere, et qui etait parti- 
culiereftent destine 4 contenir le vin et I’eau pour le sacrifice de la 
messe. Deux burettes etaient plac6es sur un plateau oblong pour cet 
usage. Elies etaient generalement fabriqudes en argent ou en cuivr*' 
dor6 etemailld. (Voyez le Diet, de I’orfevrerie.) 


CADENAS, s. m. Nom que Ton donnait au coffre fermo d’une 
chaine, avec vertevelle ou petite serrure, et dans lequel on enfer- 
maitles divers objets du service de table des grands, c’est-ii-diro la 
salisre, les epices, les cuillers, fourchettes, couteaux, etc. Ce coffre, 
habituellement en forme de nef, etait placd sur la table, devant 
'le personnage, et 6tait ouvert devant lui au moment du service, 
(Voy. Nef.) 

CALICE, s. m. Coupe dans laquelle, depuis les premiers sieclcs 
de I’Eglise, le pr6tre, a I’autel, verse le vin du sacrifice de la messo, 
en commemoration de la cene de Jesus et des apotres. 

Suivant I’lfivangile apocryphe de Nicodeme, Joseph d’Arimatliic, 
d^isciple de Jesus, ayant conserve la coupe dont son divin maitro 
s’ etait servi pendant la c^ne, aurait recueilli dans ce vase des gouttes 
du sang qui tombait des plaies de Jesus, apr4s que le corps eut 
ete descendu de la croix, et aurait legu6 ce calice, oii oradl, a son 
neveu, nomm6 Alain. 

^r ce theme, le moyen age fit une des legendes les plus populaires 
en Occident. « Un des premiers missionnaires qui vinrent en Angle- 


^ Mus^e du chateau imperial de Pierrefonds. 
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lerre precher le chrislianisme se nommait Jos^phe. A ces epoques 
d’ignorance et de foi ci'edule, il ne fallul pas beaucoup de temps et 
beaucoup de peine pour faire de cet apotre de la Grande-Bretagne 
le fils du personnage de I’Evangile *. » 

Le cycle des epopees brelonnes fit de ce Joseph, suppose fils de 
Joseph d’Arimathie, I’ancMre d’Arlus et des chevaliers de la Table 
ronde. Au xii“ siecle, un roman fut ecrit en latin par Gautier Map, 
chapelain du roi d’Angleterre Henri II, sur le saint Graal, c’est-a- 
dire sur les aventures des chevaliers en quete du saint Graal. Cet terit 
fut mis en francais par Robert de Borron. 

La conquete de ce calice type, divin talisman, fut pendant 
le moyen age le sujet de maintes legendes, de romans, de pein- 
tures el tapisseries. C’est ainsi, d’apr^s le roman franpais du saint 
Graal^, que s’ exprime Jesus lui-mSme, appai'aissant 4 Joseph d’Ari- 
malhie ; 


« Cist veissiaus oii men sane meis, 

« Quant de men corps le requeillis, 

« Calices apelez sera, 

« La platine ki sus girra 
« lert la pierre senefi^e 
« Qui fu deseur moi seelee, 

« Quant ou sepulchre m’dus mis » 


Dte les premiers siecles du christianisme, le calice etait adopte 
dans la celebration des saints mysteres. Le testament de Perpetuus, 
eveque de Tours, mort en 47/i, legue a son eglise « deux calices 
d'or )) . 

A Gourdon, pres de CMlon-sur-Saone, on trouva en 1846 un 
vase d’or qui etait certainement un calice de chapelle privee (singu- 
laris) j et qui est orne de turquoises et de grenats. Ce calice est 
muni de deux anses. Ainsi est souvent represente le calice dans 
lequel TEglise personnifiee recueille le sang de Jesus sur la croix. 
Telle etait probablement la forme donnee aux calices de la primitive 
Eglise (fig. 1), forme a laquelle on substitua celle d’un cratere avec 
pied, et qui fut conservee jusqu’au xv® siecle. Un des plus beaux 
calices de ce genre, de style frangais, est le celebre calice de saint 


* Voyez la Notice publide par M. Francisque Michel en t^le du Roman du saint GraliL 
Bordeaux, 1841. 

2 Voyez la puhl. de ce roman par M. Fr Michel. 

3 Vers 907 et suiv. 
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Remi, qui date duxiif siecle. Cette coupe est d’or (fig. 2) et est 
ornte dlmaux et de pierres flues. Faisant autrefois partie du tresor 
de Notre-Dame k Reims, ce calice passa dans celui de Saint-Denis. 



En 1792, il fut deposd k la Bibliotheque nationale, ofl il resta jus- 
qu’en ces derniers temps, Aujourd’hui, ce pr6cieux objet a dte conflc 
au tresor de la cathddrale de Reims. 

La forme de crat^re fut remplacee, vers la fin du xv" siecle, par 
une coupe en maniere de tulipe (voy. 1’Orf^vrerie) *. 

On ne se sert plus aujourd’hui que de calices d’ argent ou de ver- 
meil ; mais, dans les premiers sidcles du raoyen dge, on en fabri- 
quait de toutes matidres, bois, verre, ivoire, cuivre, etain. En An- 
gleterre, apres le payement de la rangon du roi Richard, le clergc 
ne se servait plus que de calices de bois L’abbe Lebeuf parle, dans 
son Histoire du diocise.de Paris % d’un calice de cuivre rouge qui 
aurait appartenu k saint Cfodegand, dvdque de Seez, et qui etait 
depose dans le tresor de I’abbaye de Saint-Martin des Champs I'l 
Paris. Ce calice avait ete dore, ainsi que la patene, et datait du 
vm‘ siecle. La coupe dtait etroite et profonde, comme cello des 
calices primitifs; il n’etait ornd que par une inscription et une 
colombe gTavdes sur ses parois. 

Nous n’avons pu decouvrir exactement k quelle epoque la patene 
fut jointe au calice. L’usage de la patene dut etre admis au moment 
oil le culte, en ce qui concerne la maniere de communier k I’autel, 
fut rdgle par rFgiise en Occident. 


CANIF, s. m. {kenivet), — Voy. Couteau. 


1 Voyez la Notice tr^s-developp6e de M. Tabbc Barraud, sur les calices, insdree dans 
le tome 'VIII du Bulletin monumeyital parM. de Caumont, p. 385. 

Andre Pottfer. Guillaume Durand parle de calices de bois et de verre. 

® Tome p* 310. 
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CANTINE, s. f. Jusqu’auxv® siecle, les nobles avaient pour habi- 
tude de transporter avec eux, en campagne , tous les ustensiles 
necessaires a la vie materielle : batterie de cuisine, meubles, vais- 
selle, etc. Les bagages occupaient ainsi, dans les armees mobiles, 

1 



un nombre considerable de valets, de goujats, de charretiers, qui 
devenaient souvent Toccasion d’embarras et meme de desastres. 
Apr^s les tristes eampagnes du commencement du xv® siecle, les 
capitaines qui continuerent lalutte contre Tinvasion anglaise prirent 
des habitudes militaires plus conformes aux necessites du temps. 
Obliges de se multiplier, de tenir les champs, trouvant partout des 
villages abandonnes, des partis ennemis, des chateaux fermes, il 
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leur fallut faire la guerre de partisans, et ne plus trainer avec eux 
ces bagages encombrants qui suivaient les corps d’armee de la noblesse . 
sous Charles YI. Le temps n’etait plus oii un camp ressemblait a une 
ville, oil le luxe de table pouvait se deployer dans des tentes divisecs 
comme des habitations permanentes, oil chaque baron trainait der- 
riere lui des cuisiniers, des pourvoyeurs, des valets et des chariots 
munis de tout ce qui peut contribuer au bien-Stre. Des capitaines 
comme les Dunois, les la Hire, les Poton de Xaintrailles et tant 
d’autres, toujours par les chemins, ne pouvaient avoir avec eux 
qu’un bagage fort mince. II fallait vivre cependant, et vivre dans des 
provinces ddvastees par vingt ans de guerres. Ce fut alors, et au 
moment de I’organisation des compagnies regulieres, qu’on s’oc- 



cupa des moyens de pourvoir ces corps de vivres pour quelqucs 
jours pendant les expeditions; les capitaines eurent alors leur 
cantine. Et habituellement ces vivres et cantines etaient trans- 
portes sur les chariots d’artillerie. Les troupes des dues de Bourgogne 
etaient bien pourvues, vers le milieu du xv' siecle, de ces transports 
de ^erre, qui pouvaient suivre les mouvements d’une armee, si 
rapides qu’ils fussent. Les cantines des capitaines etaient disposees 
parfois de maniere k transporter les repas tout prepares pour une 
journee. Le musee de Cluny possede une de ces cantines, qui, bien 
que dune fabrication plus rdeente (xvii' sidcle), confirme la forme 
de celles que les vignettes des manuscrits du xv^ figurent suspendues 
aux chariots d’^tillerie. Nous donnons cette cantine (fig. 1) • elle est 
de fer battu et etame. L’anse supefieure est de bronze, et permet de 
devusser le bouchon qui ferme un orifice A, par lequel on introduisait 
de 1 eau bouillante dans lamoitie de la sphere. Une autre anse atta- 
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chee &, deux chainettes 6tait passSe dans la courroie de suspension ; 
d’autres courroies passees par les oreilles B empechaient la canline 
de ballotter. Un cadenas et une clayette fermaient les moraillons 
en C. La cantine ouverte est representee fig. 2 ; le bouchon supkieur 
est devisse. On aperfoit i I’interieur deux disques qui bouchent des 
manchons (series de petits fours) pouvant contenir des viandes 
cuites, tenues chaudes par I’eau bouillante. Un autre manchon 
s’ouvre a I’extdrieur en sens inverse. Dans la parlie abattue F et 
posee sur un brasier, ou mdme dans la poche G, on pouvait cuire 
des legumes, une soupe. La coquille, abattue, etait ainsi une veri- 
table gamelle. Cette cantine a 40 centimtoes de hauteur. Dans la 
partie anterieure qui s’abat, on logeait facilement un pain, une 
serviette, des couteaux, cuillers et fourchettes. 

Get objet est fabrique avec beaucoup de soin; les coquilles sont 
renforcdes par des nerfs rives, et les attaches tiennent a des bandes 
de fer battu rivdes et soudees. Les charnieres sont egalement rivees 
tres-solidement. Dans une expedition d’une journee, cette cuisine 
portative suffisait 4 deux ou trois personnes; etsi Ton n’avait pas 
le temps d’allumer du feu, I’eau bouillante jetde au ddpart dans la 
demi-sphere close maintenait les viandes chaudes pendant plusieurs 
heures. 

CHALUMEAU, s. m. Fistule d’argent ou d’or destinee k boire 
le vin versd dans le calice, lorsqu’on communiait sous les deux 
esp4ces. Le chalumeau dtait usite dans la primitive figlise. Du temps 
de Piganiol, les religieux se servaient encore, dans I’eglise abbatiale 
de Cluny, d’un chalumeau pour communier. Bocquillot ‘ decrit ainsi 
le chalumeau eucharistique dontonse servait pour la communion sous 
les especes du vin '. « Le bout que Ton trempoit dans le calice etoit 
« large et convexe, ou fait en bouton, et I’autre bout, qui se mettoit 
« dans la bouche, dtoit tout petit et tout uni. On le tenoit dans un 
« petit sac de toile ou d’eloffe fait expres ®.... » 

L’inventaire du tr4sor de la cathddrale de Laon mentionne un 
roseau d’argent dor6 par les bouts et milieu, « pour administrer 
« au diacre le sang precieux de N. S.,. sous les especes du vin. » 

CHANDELIER, s. m. Porte-lumiere. S’entendait comme cande- 
labre, porte-bougie de cire ou chandelle de resine ou de suif, porte- 

1 Tratt^ histor. de la liturgie sacHe, 

2 Voyez la note de M. Ch. Barthelemy dans sa traduction du Rational de Guillaume 
Durand, t. 11, p. 394. 
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lampe, fixe ou mobile. On admet gen6ralement que nos aieux 
s’^clairaient fort mal. Nous ne mettons pas en doute que leurs salles 
fussent tres-mediocrement 6clairees, si Ton pretend comparer ce qui 
se pratiquait alors avec ce que nous voyons aujourd’Imi dans nos 
salons. Mais, entre Tabus des lumieres et Tobscurite, il estun moyen 
terme. On doit admettre que, pendant le moyen dge, dans les fetes 
de nuit, dans les ceremonies religieuses, Tabondance du luminaire 
etait consideree comme un luxe ne'cessaire, et ce luminaire consis- 
tail principalement en bougies de cire, cierges et tortis ou torches 
a main. Les bougies de cire etaient fichees, soit sur des chandeliers 
suspendus (lustres), soit sur des candelabres fixes, & plusieurs 
branches, soit sur des chandeliers mobiles. En outre, pendant les 
banquets, les bals, des serviteurs en grand nombre portaient des 
torches de cire. Nos musees, nos tresors d’egUses possiJdent encore 
des exemples varies de ces chandeliers de toutes formes et dimen- 
sions ; on en fabriquait en bois, en fer, en cuivre, en argent et 
meme en or. Des chandeliers d’argent, il en reste tres-peu ; des 
chandeliers d’or, si tant est que les inventaires soient exacts, pas un 
seul. Mais les chandeliers de cuivre abondent, fabriqucs ou re- 
pousses, fondus, emaill4s, nielles, k une ou plusieurs branches ; 
et ces ustensiles affectent une variete de formes incroyable. Les 
termes qui servent k designer ces objets sont noihbreux : lortis, 
twches, chandelabres, flambiaux, chandeliers, cierges, chandeliers 
d I'huile, flambiaux de poing, chandeliers a branches. Il est diffi- 
cile de croire que des gens qui possedaient une si grande variete 
de supports de lumi^res s’dclairassent aussi mal qu’on voudrait le 
supposer. 

Nous avons paile, dans le Dictionnaire du mobilier, des couronnes 
de lumieres, des lampiers, des grands candelabres fixes, k plusieurs 
branches, des pieds de cierge pascal, etc., que Ton plapait dans 
les eglises et les grand’ salles des chateaux; nous ne reviendrons 
pas sur ces objets. Il n’est question ici que des supports de lumieres 
transportables, qui rentrent dans la categorie des ustensiles. 

Banshs Melanges archeologiques des RR. PP. Martin et Cahier 
sont graves plusieurs chandehers de cuivi-e fondu des xi% xn“ et 
xiiP Slides, qui reprdsentent un dragon sur lequel est assis un 
personnage tenant une fleur epanouie qui sert de bobeche a la 
bougie. Ces chandeliers, d’une forme singuliere, proviennent de 
plusieurs collections privdes. Ils ne sont pas les seuls. En Angleterre, 

< Tome I, p. 91, pi. XIV, XY, XYI et XVII. 
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en France, en Belgique, dans le nord de I’ltalie, on relrouve encore 
des exemples assez nombreux de ces flambeaux aux figures symbo- 
liques. Le R. P. Cahier admet que ces sujets sont empruntes k la 
mytbologie scandinave ; quelques archeologues ont mtoe pretendu 



que ces porte-lumiere 6taient de fabrication orientale. Cette der- 
niere hypothdse ne nous parait guere admissible, car on retrouve 
dans le style de ces bronzes tous les elements de notre sculpture 
romane du .commencement du xii® siecle. Nous ne discuterons pas 
ce point arch^ologique, ce n’est pas de cela qu’il s’agit ici; il suffit 
de presenter Tun de ces exemples (fig. 1) *, dont la fabrication parait 


1 Anc. collection de M. Dugue. 
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appartenir aux derni^res annees du xi° siecle. L’enroulemenl qui se 
detache au-dessus de la croupe du monslre servait d’anse, et ces 
flambeaux auraient eu ainsi a peu pres la destination donnee k nos 
bougeoirs. Ces objets sent habituellement bien fondus k cire perdue, 



et retouches au burin, comme le sent les bronzes hindous. Nous les 
croyons cependant de fabrication occidentale. Mais il ne faut pas 
oublier cette 6poque, I’Occident rapportait d’Orient un OTand 
nombre d objets qui eurent sur le style des arts appliques a I’indus- 
tae une p-ande influence. Nous avons eu I’occasion maintes fois 
constater ce fait . Ces formes bizarres donates k certains petits 


‘ Voyezl’articleScDLPTUREdansle Dklionnaire d- architecture. 
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flambeaux de main persisterent assez tard. On en voit qui datent du 
xiv° siecle ; mais, dans ces derniers, le style oriental s’ efface. Vers 
le m^me temps, c’est-i-dire du xi' au xii“ siecle^ on fabriquait aussi 
beaucoup de petits flambeaux dont la forme se rapproche de ceux en 
usage aujourd’hui. Nos musees et collections privees en possedent 
un assez grand nombre. Ils sont fondus de mfime sur cire perdue 
et retouches au burin. Voici (fig. 2) un de ces objets\ qui parait 
dater dos dernieres ann^es du xi“ siecle. Le dragon est, presque 
sans exception, un des symboles 
employes dans Tornementation de 
ces ustensiles jusqu’au xiii° siecle 
L’epoque romane nous a laisse un 
assez grand nombre de flambeaux 
congus d’apres ce motif et executes 
avec plus ou moins de soin. II en 
est dont la fonte et les retouches 
au burin sont tellement grossieres, 
qu’on en doit conclure que Tusage 
en etait tres-repandu. Vers la fin du 
xii® siecle apparaissent les flambeaux 
de cuivre battu et emaille (fig. S) 

Plus legers, plus .eleves que les 
chandeliers precedents, ceux-ci pa- 
raissent avoir ete fortrepanduspen- 
dantle cours du xiii" siMe. L’exem- 
ple que nous presentons ici, et qui 
se trouve souvent repete quant a la 
forme generale, possede une bobe- 
che, une bague et un pied emailles- 
champleves. La tige est simplement 
burinee. Le tout etait dore, I’email 
appelant necessairement la dorure. 

A la meme epoque, on se ser- 
vait aussi de chandeliers composes 
d’un plateau circulaire ou polygonal, surmonte d’une longue pointe 
sur laquelle on fichait le cierge de cire. Ces plateaux, larges, legere- 
ment coniques ou en pyratnide, sont gdneralement decores de gra- 

1 Collection de Tauteur; aux deux tiers de I’ex^cutioa. 

2 Voyez, dans les arcMoL de Didron (t. XYIII, p. 161, et t. X, p. 141), des 

gravures faites d’apres des flambeaux analogues. 

3 Du musee de Cluny. 
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vures et d’^maux. Parmi ces flambeaux, un des plus remarquables 
fait partie de la collection de M. le comte de Nieuwerkerke. Sur le 
plateau sont graves quatre cavaliers arm6s et deux servants d’armes. 
Ces figures se d^tacbent sur un fond emaille en bleu et fleurdelise 
or. Les quatre cavaliers portent des ecus armoyes de leurs armes, 



el sont monies sur des chevaux housses de mdme k leurs armes 
(voyez fi|..3 bzs, I’ensemble de ce chandelier). Le premier cavalier 
porte de France ancien au lambel de gueules charge de tours de 
Castdle ou de couronnes. Ce peut dtre Charles d’ Anjou, roi de Sidle- 
car eet objet appartient bien evidemment au milieu du xiii“ sidcle’ 
Le ^atrieme est un due de Bourgogne, puisqu’il porte bande d’or 
e d azur de six pieces, a la bordure de gueules. Le deuxieme porte 

niquete d or et de gueules au franc canton d’hermine a la bor 
dur» d. guedes, qui est d. Dreva-Bmagne. Les d™ 
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d’armes sont couverts d’une dalmatique d’ argent (6inail blanc) k la 
croix fleurdelis^e de gueules. La figure 3 ter donne, grandeur 
d’execution, Tun des cavaliers et I’un des servants d’armes. Ce 
flambeau a du 6tre fabriqud k I’occasion d’un tournoi auquel aurait 
pris part Charles d’ Anjou. Onremarquera que les cavaliers onttous 



le mtoe geste, ne sont armes ni de lances, ni d’ epees. Ils ont 
le bras droit etendu, s’appretant i prendre les lances avec pennons 
que tendent les servants d’armes, pour entrer en lice. II 6tait d’ usage, 
en effet, pendant le moyen Hge, de reproduire des faits contempo- 
rains sur les ustensiles et meubles vulgaires ; et c’est pourquoi ,il est 
bon d’ examiner avec une attention scrupuleuse les objets qui n’ont 

n. — 8 
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pas une destination religieuse. Ils peuvent, comme les medailles, 
aider i expli(juer certains faits historiques. Aussi a-t-on voulu voir, 
dans le chandelier que nous donnons id, un monument rappelant 
le defl porte par Charles d' Anjou au I’oi d Aragon, Pierre III, et 
le tournoi projete Bordeaux a cette occasion. Mais le cavalier qui 



porte fasce d’argent et d’azur ne pent dtre un roi d’ Aragon, puis- 
-que les armes d’Aragon sent d’or aux quatre pals de gueules. 
Peut-etre le cavalier (troisi^me) est-il Arthur II, vicomte de Limoges 
et de Bretagne. Quel que soitle fait auquel se rattache la fabrication 
de ce chandelier, il pent passer pour un des ustensiles les plus curieux 
du xiu' siecle, d’autant que la gravure en est d’un tres-bon style. 

II ne faut pas omettre les flambeaux k pieds tournants qu’on 
pouvait ranger facilement dans les bagages. Void (fig. 4) un de ces 
objets qui se trouve aujourd’hui dans le musee de Nevers. La bague 
est emaillee ; les trois pieds gravds se repbent les uns sous les autres, 
ainsi que le fait voir notre gravure. Au xni* siecle encore, les sei- 
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gneurs eriiportaient en voyage tout un mobilier, sieges pliants, lits 
de camp, flambeaux, batterie de cuisine ; or, il 6tait facile de ranger 
dans un coffre plusieurs de ces flambeaux k pieds tournants, et qui 
tenaient ainsi peu de place. En A est figurd le dessous de la bobtehe, 
en B la bague, et en C I’un des trois pieds vu sur son plat. 



On observera que les cierges dtaient fichds sur les bobeches au 
moyen d’une pointe qui entrait dans la partie inferieure du cylindre 
de cire. Ce n’estguere qu’au xiv“ siMe que la pointe est remplacde 
par une douille dans laquelle entre le pied de la bougie, comme 
cela est encore pratique aujourd’hui. Alors (au xiv' siecle) on 
fabrique des flambeaux simplement cylindriques, ou i pans, ou en 
lobes, ou carrds, avec large pied. Voici (fig. 5) un de ces flambeaux, 
dont la tige donne, en section horizontale, la forme tracde en A. Le 
cylindre de cire entrait plus aisernent dans des tubes prismatiques 
ou lobes que dans des tubes cylindriques, car les parois de la cire 
ne touchaient ainsi que sur certains points, et comme les cierges 
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n’etaient pas parfaitement reguliers, puisqu’ils n’etaient point encore 
monies, mais simplement roxiUsy en forgant un pen, leur souche 



pouvait toe introduite dans la douiUe ; iandis que lorsque celle-ci 
6tait cylindrique, on le cierge ballottait, s’il ne la remplissait pas 
tres-exactement, on il ne pouvait entrer, s’il avail un diametre un 
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peu plus fort que celui de la douille. Ce n’etait done pas sans motif 
que I’on donnait aux tiges des flambeaux des formes prismatiques 
ou a quatre ou six lobes. Les cierges destines i ces flambeaux itaient 
gros et de^aient donner beaucoup de lumiere. Ils ^taient munis d’un 



petit cornet de parchemin ou’de bois leger peint, qui tenait lieu de 
nos bobeches de verre. Le pied de ces sortes de flambeaux est tres- 
large et souvent plaqu6 d’un ecu armoye 6maille, ainsi que le fait 
voir la figure 5. Les tiges sont percees de part en part de mani^re 
& pouvoir repousser en dehors la souche du cierge lorsqu’il a brfl.16 
jusqu’au ras de la douille. 

Nous donnons dans TORFifevRERiE un tres-beau chandelier de cette 
epoque, d’ argent dore. 
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Ce n’est que vers le milieu du xv* siecle que cette forme de flam- 
beaux est abandonnee pour une nouvelle, se rapprochauL beaucoup 
plus de celles en usage aujourd’hui. 

La figure 6 * donne un de ces chandeliers si frequents a dater du 
regne de Charles YII jusqu’au moment de la renaissance. Cette nou- 
velle forme etait une importation venitienne. Venise fabriquait alors 
un tr^s-grand nombre de ces objets imites des formes orientates ®. 
La douille pour recevoir la bougie est portee sur une tige et munie 
d’ajours, afin de permettre I’extraction de la souche de cire lorsque 
la bougie est brulee. Le pied, releve, possede un rebord qui empdche 
la cire de couler en dehors du flambeau; un trou A est pratique dans 
le bord de ce pied pour recevoir la chainette a laquelle est altachee 
une paire de mouchettes, deposee dans le plateau. Alors aussi on 
fabriquait des chandeliers a deux douilles (fig. 7), qui pouvaient otre 
places sur un pied ou sur une potence de fer fixee a la boiserie ou 
scell^e a la muraille. Notre figure 7 * montre un de ces chandeliers. 
Le collet A est elegi en B, pour entrer dans la douille du pied C, 
et est perce pour pouvoir etre fiche, si on le prefere, sur un gou- 
jon D d’un bras fix6 au mur.. Ici les douilles E des bougies sont 
percees de part en part, afin de permettre I’extraction des bouts 
de cire. 

Nous ne devons pas omettre de mentionner les chandeliers a 
deux bougies qu’on pouvait hausser ou baisser a volonte, et qu’on 
fabriquait communement i la fin du xiv° siecle et au commencement 
du XV®. Void (fig. 7 bis) un de ces flambeaux, de laiton fondu, qui 
fait partie du musee de Cluny. Sa hauteur est de 25 centimetres. 
La tige est en forme de vis, et la douille A est taraudee de maniere 
a pouvoir monter ou descendre le long de cette tige, selon qu’on 
tourne les bras dans un sens ou dans I’autre. Mais comme on risque- 
rait de faire tomber de la cire brulanle sur les doigts en tournant 
les bras, un animal est embroche h I’extremite de la tige et pivote 
facilement sans pouvoir s’engager dans la vis. Si Ton prdend hausser 
ou baisser les bougies, on prend cet animal par la queue et on le fait 
pivoter k droite ou k gauche ; le' corps de la bde touche les bougies 
ou mgme les douilles et les fait tourner dans un sens ou dans I’autre, 


' ‘ Musee des fouilles du chateuu de Pierrefonds. 

- II existe un grand nomtire de ces flambeaux v^nitiens qui datent des xv® et xvi® sie- 
cles et qm sont decores.de gravures imit6es des dessins orientaux, ou niellds* 

Musee des fouilles du cMteau de Pierrefonds, Le trac6 est a moitie de I’exdcution. 
La section a' est faile sur ab. 
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c’est-a-dire monter ou descendre, sans que la cire fondue puisse 
couler sur les doigts. 

Vers la fin du xv° siecle on se servait, chez les particuliers riches, 



de flambeaux a plusieurs bougies posees sur une seule ligne, Ces 
sortes de candelabres ^taient specialement destines k la table, "et ils 
etaient souvent fabriques en argent, d’apr^s ce que rapportent les 
inventaires. La collection de M. Arondel poss^dait un de ces flam- 
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beaux datant de la fm du xv“ si6cle;.(fig- 8), d’une bonne execution 
et de laiton fondu et ciseld. 

, Les jours de gala, ces candelabres etaient garnis de fleurs ou de 



boules de cristal. Dans I’exemple que nous donnons ici, il est i croire 
que la petite coupelle reservee en A etait destin^e i recevoir une de 
ces boules. 

On se servait aussi, pour 6clairer les salles, de grands candelabres 
qui portaient plusieurs lumieres 6tagees. Le musee de Cluny pos- 
sede un de ces candelabres de fer forge qui appartient k la fabrica- 
tion de la fin du xiv® si^cle. Sa tige (fig. 9) se compose de quatre 
verges de fer rondes (voy. en A), reunies de distance en distance par 
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des bagues soudees a chaud. Le sommet du canddlabre porte un 
large plateau avec pointe-, pour recevoir un gros cierge ; puis, de 



chacune des deux bagues sup^rieures de la lige sorteiil deux douilles 
carrees, dans lesquelles on fichait des bouts de bras avec bobeches, 
comme on pent le voir en C et C'. Ainsi, obtenait-on un eclairage 

n. — 9 
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etage. Les douilles sonl carrees (voyez en 1)), afin d’empecher les bras 
de tourner; ceux-ci etaient le plus souvent fabriques en bronze. On 
trouve assez frequemment de ces bouts de bi’as qui, par la facililc 
avec laquelle on les posoit et on les enlevait, permetlaient de trans- 
porter sans embarras le pied de fer d’une salle dans I’autre. On ne 
fichait les bras dans leurs douilles qu’autant qu’on voulait allumer 
un plus ou moins grand nombre de bougies ; et ces candelabres k 
longue tige, poses a terre, portaient souvent un grand nombre 
de ces douilles. 

La plupart des ustensiles que nous venous de decrire appartien- 
nent a la fabrication ordinaire : ce sent des objets usuels, com me on 
entrouvaitpartout.Nos collections et certaines publications presen- 
tent des flambeaux d’un travail beaucoup plus precieux ; mais nous 
tenons principalement a fame connaitre ces objets vulgaires qui indi- 
quent seuls I’etat d’une civilisation. Or, on voudra bien reconnaitre 
que', si simples que soient ces ustensiles, leur forme est loujours 
heureuse et pai’faitement appropriee a la destination. 

Si Ton trouve ainsi des traces d’art dans les objets les plus ordi- 
naires, a plus forte raison I’art se developpe-t-il dans des meubles et 
ustensiles d’une certaine valeur comme matiere ou comme travail. 
Nous n’avons que des debris des magnifiques candelabres k plu- 
sieurs branches qui dteoraient certaines dgiises, nqtammenl celle 
de I’abbaye de Saint-Remi k Reims *, et quelques rares exemples 
de chandeliers remarquables par la main-d’ oeuvre ou la matiere *. 
Le plus beau parmi ces chandeliers d’^glise faisait, il y a quelques 
anndes, pai’tie de la collection deM. d’Espaulart, au Mans; il avait 
appartenu a la cathMrale de cette cite, qui I’avait repu de I’abbaye 
de Saint-Pierre de Glocester, ainsi que le constatent les inscriptions 
gravies sur ses parois. En elfet, sur les bords de la coupe supcrieure 
a trois lobes (voy. pi. XXIX), on lit cette inscription : 

Lucis : ONUS : virtutis ; opus : doctrina : refulgens : 
pREDic.AT : UT : vicio ; non : tenebretur ; homo. 

Sur le ruban qui entoure la colonne : 

ABBATIS : PETRI : GREGIS : ET : DEVOTIO : MITIS : 

ME : DEDIT : ECCLESIE : SCI : PETRI : GLOCESTRE. 


* Voyez Jans le niusJe de la ville de Reims le tiers du pied de ee beau caaddlabre de 
bronze, qui datait du xii® si^le.- 
® Voyez I’ORrfivREME. 
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En dedans de la coupe, gravee apres la dorure ol posterieuremenf 
t\ la fabrication du chandelier, on lit : 

f HOC CENOMANENSIS RES ECCLESIE POCIENSIS : THOMAS DITAVIT 
CUM SOLANNUM. 

Ce chandelier avail done ete donne k la cathMrale du Mans par 
Thomas de Poche (manoir du Maine), et avait appartenu aupa- 
ravant au tresor de I’ahbaye de Saint-Pierre, i Glocester. Or, 
ainsi que le signale le R. P. A. Martin dans la notice donnee sur 
ce monument (voyez Melanges archeologiques^), cet abbe, Pierre, 
gouverna I’abbaye de Glocester de 1109 k 1112 au moins , et le 
caractere archeologique du monument concorde parfaitement avee 
cette date. 

On ne distingue sur ce chandelier, en fait de sujets symboliques 
explicables, que les signes des quatre evangdlistes (sur la bague); 
tout le reste de la decoration consiste en des tigures d’hommes el. 
d’animaux fantastiques raeles i des rinceaux d’un style excellent. 
L’objet a ete fondu sur cire perdue, tout d’une piece, retouche au 
burin, et nous devons avouer qu’on aurait grand’peine aujourd’hui 
a obtonir un bronze aussi pur, dans tons ses details, d’une seule 
fonte. 

Ce chandelier a (§t6 rachete, il y a quelques annees, par I’Angle- 
terre, a la vente de M. d’Espaulart. 

L’inscription du bord de la coupe que le R. P. Martin traduit ainsi : 
« La detie des lumieres est la •pratique de la vertu. La doctrine 
lumineuse {de I’Evangile) engage Phomme d, fidr les Urdbres du 
vice », explique peut-etre I’imagerie etrange de ce chandelier. En 
effet, sur la bague sont representes les quatre evangelistes ; partout 
ailleurs regne une confusion cherchee d’bommes et de betes qui 
semblent se tuer, se devorer, se poursuivre. Est-ce une image du 
mal en opposition avec la doctrine evangelique? — 

CHAUFFERETTE.s. f. {chaufke,escaufaile,escaufailede mains). 
II y avait des chaufferettes pour les pieds, des chaufferettes pour les 
mains. 


« Pour enfans, fault bers et drapiaux, 
« Nourrice, chaufete et bacin » 


1 Tome IV, p. 279. 

2 Eustache Deschamps. 
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Les iuventaires des tresors mentionnenl la chauffereLte a mains . 
Villard de Honnecourt la'decrit de la maniere suivante . « bi vous 
« voulez faire un chaufferette a mains, vous ferez comme une pomme 
« de cuivre do deux moities qui s’eraboitenl. Par dedans la pomme 
(c de cuivre il doit y avoir une petite poele suspendue par deux tou- 
« rillons. Les tourillons doivent etre contrarife de telle fapon que 
« la petite poele a feu reste toujours horizontale, car chaque ccrcle 
« porte les tourillons de I’autre \ ... » En effet, une sphere creuse 




garnie de deux cercles a I’interieur, mobiles sur tourillons conli-a- 
ries, permet k un vase de conserver rhorizontalitc. C’est lo principe 
adople pour la suspension des boussoles marines. Villard de Honne- 
court, dans le croquis qu’il donne, multiplie les cercles jusqu’au 
nombre de six, plus le noyau, la poele dans laquelle on pouvait 
mettre des charbons alluraes ; mais deux cercles suffisent. 

M. Carrand possede, dans sa precieuse collection, une de ces 
chaufferettes a mains, d’un beau travail, et qui date du xtn“ siecle. 
Bien entendu, cette sphere s’ouvre en deux coquilles, et celles-ci 
sont ajourees pour permetire aux charbons de rester allumes. Ces 



1 Da Cange, Gloss. ^ Calefactortum . 

2 Album de Villard de Honnecourt, arch, du xni'^ siecle, publ. par J. B. Lassus et 
A. Darcel, 1858, pi. XVI. 
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chaulferettes a mains 6taient poshes sur un Irepied, ou suspendues 
par une chainette. Le preire, en hiver, en avail une sur I’autel pour 
degourdir ses doigts. Voici une de ces escaufailes a mains, qui pro- 
vient du musee de Cluny (fig. 1). Elle esl de laiton repousse el ne 
conserve qu’un de ses cercles int&’ieurs ; une chaine permeltait 
de la suspendre. Cel objet, d’un travail grossier, est d’une fabrica- 
tion assez recente (xvi® siecle), mais il est identique comme forme 
avec les cbaulferettes si frdquemment employees pendant les xiii' et 



xiv” siecles. Voici (fig. 2) une coquille appartenant ^ une chauffe- 
retle a mains du xii® siecle, dont la convexite est richement decoree 
de rinceaux a jour d’un tres-beau style *. 

Souvent aussi on se contentait de suspendre dans ces spheres une 
boule de fer rougie au feu. 

Les plus anciennes chaufferetles a pieds que nous connaissions 
sont de date assez rdcente (xv° siecle) ; elles sent de terre, de forme 
cylindrique, munies de deux boutons avec une anse de fer, et 
etaient placees dans des placets (tabourets) de bois. On se servait 
aussi de chauffe-pieds de metal, dans lesquels on versait de I’eau 
bouillante, et qui avaient la forme d’un carreau. Ces chauffe-pieds 
entraient dans un sac de fouri'ure ou d’etoffe. 


1 Collection des dessins de I’auteur. 
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CIBOIRE, s. m. Vase de raelal, or ou argent, destine a renfermer 
les hosties consacrees. On fabriquait aussi, pendant le moyon Age, 
des ciboires de cuivre dor6 et emaille, le plus souvent en forme de 
colombe. Dans la partie touchant I’Orf^vrebie, nous nous occu- 
pons de quelques-uns de ces objets*. 

CISEAUX (Paire de), s. m. (cisiax). Les anciens connaissaient 
cet outil, et le moyen Age I’a de tout temps employe. 

Les ciseaux sont a pivot ou k ressorts : 

« Et uns cisiax et un bacin 2. » 

On en fabriquait en metaux precieux. 

« Uns ciseaux d’or pesans une once ix esterlins. » (Invent, de 
Charles V.) 

(Voyez la partie des Outils.) 

CLOGHETTE, s. f. (cloquette). Sonnette maniable, en usage, pen- 
dant le moyen Age, pour le service religieux principalement, poui‘ 
accompagner le prAtre portant le viatique. Ces clochettes ctaient 
parfois ajourees et d’un joli travail. Tout le monde connait la clo- 
chette du xiP siAcIe, ajourAe, dont on a fait un grand nombre de 
surmoulAs. 

CORNET, s. m. (4critoire). — Voyez le Dictionnah'e du mobilier, 
a r article Scriptionale. 

COUPE, s. f. (cupe). Vase A Loire. On fabriquait pendant le moyen 
Age, comme pendant I’antiquite, des coupes d’or, d’ argent, do pierres 
dures, d’Atain et de bois : 

« Itant (aussitdt) out li Quens un present 
« D’une cupe chiere d’argent. 3 » 

« Bernars regarde le Loherenc Garin 
« Qui sert le roi de la coupe d’or fin » 

Les vases aboire pendant les banquets etaienl de formes diverses. 


* Voyez le Diet, du mobilier, Suspension, 

2 Roman du Renart, vers 2264. 

3 Le Roman deRou, vers 7567, xii® siecle. 

* Li Romans de Gann te Loherain, t. II, 

Techener, 1835, ^ 


p. 16, Edition publ. par M, P. Paris. 
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11 y avail des coupes ou crateres ^ pied. Pour les personnages de 
distinction, les coupes etaient couvertes : 

« Une coupe couverte, doree et esmaillee, et ou fonds de ladite 
« coupe a une ymage de saint Martin *. » 

On se servait aussi de coupes sans pied pendant le xv“ siecle. 
Dans rORFfivRERiE, nous parlous des coupes faites de matieres 
precieuses. 

Void (tig. 1) une coupe d’6tain datant du xiv° siecle ^ 

1 





Villard de Honnecourt donne une coupe, un cratere a pied ® , 
qu il appelle hanap : « Vesci une cantepleure con peut faire en .1. 

henap... » Cenom de hanap ne fut donne beaucoup plus tard 
qu’aux gobelets allonges, a pied, converts et fermes, dans lesquels 
on presentaitaboire aux seigneurs. L’essai sefaisait dans lacoupelle 
qui formait couvercle. 

Habituellement, a table, on se servait de coupes sans pied, de 
crateres de metal assez semblables, comme forme, a une tasse tres- 


1 Invmi, du due do Normandie, 1363. (Voy. Gloss, et R4perU de la Notice des 
emaux, bijoux, etc., du mns^e du Louvre, parM. le comte de Laliorde.) 

- Musee des fouilles du chateau de Pierrefonds. 

3 Album, pi. XVI. 
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large etbasse, sans anse. Souvent la coupe clait accompagnce d’un 
gobelet cylindrique ; alors I’essai se faisail dans le gobelel. 

Void (fig. 2) une de ces coupes avec son gobelet, qui fait partie 



du mus6e de Cluny. Ges objets sonl de mauvais argent et d’une forme 
tr^s-simple (xv° siecle). 

Voici une autre coupe, d’un jbli travail, de bel argent, avec 
dorures, appartenant au meme musee, et datant du commencement 
du XV® sibcle (fig. 3). Le gobelet manque, s’il a jamais existe. 

Au fond de la coupe est fixee une plaque d’bmail dont le detail 
est presente en A, grandeur d’ execution. Les emaux sont rouge 
fence, rouge clair et jaune mordore pour le fond de I’oiseau, qui 
est tres-delicateraent grave. En B, est trace le profil de la coupe, 
moitie d’ execution. Get objet porte un poincon de fabriquc donne 
en P. 

Dans les cd^bres tapisseries de Nancy, qui datent de la fin du 
XV® siecle, on voit des personnages k table, buvant tous dans ces 
coupes sans pied et fort plates ‘. 


1 Get usage explique commeut, dans les banquets, on semait des feuilles de roses sur 
le liquide qui remplissait ces craUres larges et plats. 




Dans les monasteres, les religieux buvaient dans des tasses de 
bois ressemblant a de pelites ecuelles. C’etait une marque de defe- 
rence de boire dans des coupes decouvertes en presence d’un per- 


sonnage buvanL dans une coupe convene, apres qu’on avait fait 
I’essai. • 

« Quand madame la Duchesse (de Bourgogne) mangeoit la ou 
<.< monsieur le Dauphin estoit, Ton ne la servoit point a convert, et 
« ne faisoit-on pas d’essay devant elle, mais bevoit en sa couppe 
« sans couvrir. » (Alienor de Poictiers.) 


Q] 
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COUTEAU, s. m. [cuteal, cutel, coutel, cotel, coulteaulx, kenivet, 
knivet (petit couteau)]. 

Nous ne nous occupons ici que des couteaux de table ou de poche; 
il est question des couteaux de combat ou de cbasse dans ia partie 
des Armes. 

II y avail diverses sortes de couteaux destines a la table, pendant 
le moyen 4ge. Les couteaux a trancher les viandes; les couteaux 
parepains, destines 4 chapeler le pain et a couper les tranches de 
mie sur lesquelles on servait les pieces de viandes rdties aux con- 
vives. II y avail des couteaux pour le maigre et des couteaux pour 
le gras; des couteaux a imagerie, c’est-4-dire dont les manches 
etaient ornes de figures ; les couteaux de qneux pour la cuisine ; des 
kenivets, petits couteaux de poche avec etui, d’oii Ton a fait le mot 
canif; des couteaux pour ouvrir les huitres. 

Savoir depecer les viandes etait un talent qu’un gentilhomme ne 
devait pas negliger. 

Apres la consecration de Teglise abbatiale de Longpont, en 1227, 
le roi Louis IX assista avec sa mere 4 un banquet somptueux, pen- 
dant lequel Raoul, comte de Soissons, fit les fonctions de scndcbal et 
de grand maltre. II servit le roi, et decoupa les viandes presentees 
au jeune prince avec deux « grands couteaux d’une figure extraor- 
« dinaire et dont les manches dtaient converts de lames d’or cise- 
« lees, el les lames damasquinees en plusieurs endroits. Ces lames, 
« longues de onze pouces et larges de dix-huit lignes, etaient ter- 
« minees on forme de croissant » . Ces couteaux etaient encore con- 
serves dans I’abbaye de Longpont en 1774 Joinvillo raconte 
comment il servait d’ecuyer tranchant 4 la table du roi saint Louis : 
« Et 4 une autre table devant le Roy, 4 1’endroit du conte de Dreux, 

« mangeoit le Roy de Navarre, devant lequel je Iranchoie » Et 

ailleurs il dit comment le roi servait les pauvres : « En quaresme 
« et es auvens croissoit le nombre des poures et pluseurs foiz avint 
« que le Roy les servoit et leur metloit la viande devant eulz et leur 

« tranchoit la viande devant eulz » Ces lames de couteaux 4 de- 

couper, terminees en forme de croissant, se relrouvent figurees dans 
des vignettes de manuscrits et dans des bas-reliefs. Et,"en elfet, la 
pointe extreme du croissant, dont la concavite dlait tournee du cote du 
dos, servait 4 piquer les morceaux de viande, depecees, pour les placer 
sur les plats ou les tranchoirs, comme il convenait (fig. J). Ces cou- 
teaux sont loujours mentionnes par paires, et une paire de couteaux 


* C. earlier, Hist, du duche de Valois, t. II, p, 119. 
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s’entend comme ime trousse de couteaux, a savoir : « Pour une 
« paire de couteaux a manche de madre * et a greve k viroles 
(c d’argent dorez, armoiez et esmaiilez au armes du Roy et de la 
« Royne, garnie de trois cousteaux et un parepain. » Une paire de 
couteaux a trancher comprenait deux couteaux i depecer, un couteau 
parepain, pour faire les tranchoirs sur lesquels on d^posait les mor- 

1 


\ 




ceaux de viande, et plusieurs petits couteaux pour decouper le 
menu gibier ou la volaille. Mais il y avail de ces couteaux a tran- 
cher pour le cargme, a manches d’ebene, d’autres pour les temps 
ordinaires, a manches d’ivoire, et d’autres enfin 5 manches mi-partis 
d’ebtoe et .d’ivoire, pour la fete de la Pentecote. « Pour une paire, a 
« manches d’yhenus, pour la saison du Karesme, et I’autre paire, 
« a manches d’yvoire, pour la feste de Pasques... Pour une paire de 


^ Peut-etre une pierre dure de diverses nuances, comme Tagate. 

2 Garniture longitudinale de m6tal sur les faces etroites du manche. 
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« couteaux k trancher, livree en ce terme par clevors lo Roy, a lout 
« le parepain, manches escartelez d’yoirc el d’ybonus, garniz de 



« viroles et de cingletes ' d’argent, dortes et esmaillccs aux dicles 
« armes, pour la feste dela Penthecouste... ^ » 


Z 


I'lS 



On distinguait encore par gros coutel, une gaine ou Irousse con- 
enant un grand couteau, une fourchetle, un ou plusieurs petits 


^ Anneaux, 

2 Corbies de P argent, dee rots de France a'Menne de la Fontaine 
par M. Douet d*Arcq, 1851, ’ 


xive si^cle, piibl. 
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couteaux, un poincon, une lime ou fusil propre a aiguiser les lames. 
« Un gros coustel d’Alemaigne, garni de VI cousleaiilx, une lyme et 
« un poinsson et d’une forsetes, pendans a une courroye de fil blanc, 
c( a clous de leton. » Ces games de batteries de couteaux etaient 
habituellement fabriquees en cuir gaufre. 

Nous ne connaissons pas de grands couteaux de service de table 
anterieurs an xiv® siecle, quoique ces objets sbient representes sou- 



vent dans des vignettes de manuscrits et dans des bas-reliefs ante- 
rieurs a cette epoque (fig. 2) U Les lames de ces couteaux a trancher 
sont larges et terminees de diverses facons, tantot arrondies, ou 
en forme de lame de cimeterre, ou en pointe, ou carrement. La 
forme A est celle qu'on trouve adoptee dans les documents les 
plus anciens. M. le comte de Nieuwerkerke possede dans sa collec- 
tion un beau couteau a trancher du commencement du xiv® siecle, 

* Manuscr. anci^n fonds Saint-Germain, 37, Biblioth. imper., xiii* si^cle. 
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dont le manche est d’ivoire (voy. fig. 2 bis). La lame de ce couteau 
est large, Ires-mince et d’ excellent acier. Une virolc (d’argenl pro- 
bablement) etait placee en A; elle a ete enlevce, ct Ton n’en aper- 
poit plus que les attaches (voy. le detail du manclie cn B). La 
soie de la lame s’ engage a force dans le manclie d’Ivoire. Celui-ci 
est termine par un lion tenant un petit animal entro scs pattes. 

A partir du r^gne de Charles V, nos collections renferment un 
assez grand nomhre de ces couteaux a trancher d’uno holle fabri- 
cation. Un des plus remarquables apparlient egalement a M. le 
comte de Nieuwerkerke. Nous en donnons la copie (fig. 2 ter). 
La lame est large, mince et d’un beau galbe; lo manclie est de Iiois 


a 

A 3 



dur, garni d’une virole, d’un pommeau et de deux bandes d’argent 
dor6 et ^maille. Sur les bandes, on lit la devise : « Autre norai » 
qui fut adoptee par Philippe le Bon, due de Bourgogne, quand il 
epousa, en l429, Isabelle de Portugal. Les armes emaillees sur les 
deux faces du pommeau et de la virole sent bien celles de ce prince, 
tin ettet, 1 ecu est 6cartel6 au premier et quatrieme de Bourgogne 
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moderne, et au deuxieme et troisieme, parli de Bourgogne ancien 
et de Brabant, de Bourgogne ancien et de Limbourg, et brochant 
sur le tout de Flandre. Sous I’ecu et sur les rives se voit, au 
milieu de lleurettes dmailldes, le briquet de Bourgogne. En A, est 
figuree une des faces du pommeau. Get objet, d’une merveilleuse 
conservation, est fabrique avec un soin extreme. La virole est fixee 
ii la base de la lame et au manche par une main habile, car on 
n’aperpoit sur ce point delicat aucune trace d’ebranlement. Les mu- 
sees de Dijon et du Mans possedent des couteaux i trancher qui ont 
cvideinraent appartenu au meme prince, et qui peut-6tre faisaient 
partiedelavaisselle de Charlesle Temeraire. Cette vaisselle fut, comme 
on sait, pillee a Granson et 
a Morat. Les couteaux de 
Dijon possedent leur gaine 
de cuir gaufre avec le bri- 
quet bourguignon et deux C, 
ce qui indiquerait que ces 
couteaux ont appaitenu a 
Charles de Bourgogne, qui 
epousa, etant alors comle 
de Charolais, Catherine de 
France en d/i39. Le couteau 
du mus6e du Mans est ega- 
lement d’une merveilleuse 
fabrication ; son manche est 
d’ebene, et sur la virole se 
voient les deux C * . 

Pour les couteaux de pe- 
tite dimension, leur forme 
se rapproche sensiblement de 
celles aujourd’hui en usage. 

Void (fig. 3) deux de ces cou- 
leaux. L’un, celui A, paralt 
daler du xiiF siecle; son 
manche est d’ivoire et pre- 
sente la section a; il a 21 centimetres de longueur ; la sole de la 
Jame est rivee k I’extremite inferieure du manche ; une virole de 
cuivre est placee en b. Le couteau B est d’une date plus recente, 

^ Yoyez la Notice de M. Hucher sur le couteau du Mans, dans le Bulletin de la Societe 
d’aync,f sciences et arts duMans, 1859. 
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fin du XIV' siecle; sa longueur n’esl que do 15 cenlimcLres, eL le 
manche est de cuivre repousse el soudd ^ . 

Cette forme donnee aux couteaux de table remonte u la plus haute 

antiquite, car on volt dans Ic musee 



A egyptien du Louvre un coutcau a 
lame do for et a manclie de Jiois 
(lig. 3 bis), dont la forme no dillerc 
pas de celles encore usitccs aujour- 
d’hui. Le manche do hois presente 
la section A. La soic B do la lame, 
entree a force dans le manche, csl 
en outre maintenue serreo par deux 
petites cales de cuivi'c C, qui rem- 
placent ainsi la virolo. 

Pour les pelits couteaux do po- 
che, a gaine ou fermants, on on 
retrouve qui datent d’uno epoquo 
tres-reculec. Le musee parliculier 
' du chAtcau de Compiegne possede 
un couteau fermant, a manche d’os, 
qui est cerlainemcnt gaulois. Voici 
un de ces couteaux (non fermants) 
dont la lame et le manche sont de 
bronze, coules d’une scule piece, 
et qui, par son stylo, pent appar- 
tenir au xi' siecle (lig. h). Cot ohjet 
est reproduit grandeur d’execution ; 
il devait etre suspondu a la cein- 
ture par Fanneau A : la lame, tres- 
usee par un long service et des re- 
passages successifs, entrait dans uno 
gaine 

Los couteaux a huitres sont ega- 
lement une invention tres-ancienne. 
Nos aieux, les Gaulois, olaient 
grands mangeurs d’huitres, car on 
coquillage en grande quantile dans les 


sntTongsf * 1““®’ est presque entiore- 

2 Musee du chateau de Pierrefonds. 
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tombeaux el les traces d’habitalions anterieures k la conquete 
romaine sur toutes les cotes de la Manche et jusque dans le voisi- 
nage de Paris. 

Pendant le moyen Age on fabriquait des couleaux speciaux pour 
ouvrir les huitres. Voici (fig. 5) un de ces couteaux dont la lame 



se ferme dans le manche ajoure, en soulevant le ressort pose au 
dos *. Cette lame est de fer avec ornements graves; le manche est 
compose de deux plaques de cuivre jaune ajourees. 

Aux gaines des couteaux de chasse ou de guerre, aux galnes des 
couteaux de coutilliers (fantassins) , etaient joints de petits couteaux. 
(Voy. la partie des Armes.) 

COUTELET, s. m. Designait un cure-dent. (Voy. ce mot.) 

CR£MAILL6RE, s. f. Tige de fer avec crochet, pouvant etre hausseo 
ou baissee A volonte au moyen d’un engrenage vertical, et servant 
A suspendre les marmites au-dessus de I’Atre des cheminces. Des 
princes ont possede pArfois des crdmaillAres d’ai’gent. L'inventaire 


i Mus6e de (jluny, xv® siccle. 


II. — 11 




irles V fait mention d’une de cei 
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24 marcs 6 onces avec les grils et le trepied. On voit des cr^mailleres 
figurees dans des vignettes de manuscrits du xiii siecle, qui se com- 
posent d’une tige de fer avec un anneau oblong, h travers lequel 
passe une lame de fer dentelee se terminant en crochet 4 son extr^- 
mite inferieure. Mais nous ne connaissons pas de cremailleres per- 
fectionnees avant le xiv“ siecle. Celle que nous donnons ici (fig. 1) 
date de cette epoque; elle est de fer forge et tres-complete *. Elle se 
compose d’une double tringle de fer A que I’on suspendait 4 un 
crochet tenant a une chaine scellee dans le tuyau de la cheminee, 
au-dessus de I’dtre. A I’extremite inferieure de ces tringies jumelles 
et terminees en boucle (voy. en B), passe un boulon libre, muni 
d’une large rondelle C sur le devant, et d’un morceau de fer plie DE 
qui se croise; il est traverse par un goujon F qu’on engage dans 
les dents de la cremaillere. Un guide G, fixe au sommet de celle-ci, 
coule sur I’une des tiges (voy. la section a ) . Lorsqu’on veut hausser 
ou baisser la cremaillere, on prend d’une main I’extremite E, de 
I’auLre la fleur de lis, en soulevant la lame dentelee, le goujon F 
ochappe I’engrenage, et on le fait entrer dans le cran convenable, 
suivant le niveau qu’on veut donner au crochet inferieur I. Quand 
le guide G vient toucher la rondelle C, le crochet I est aussi has que 
possible ; quand le goujon F entre dans la derniere entaille K, le 
crochet I est au point le plus elevd. En H, est presentee lacrdmaillere 
de profil. Mais il fallait pouvoir suspendre a cette cremaillere une 
ou plusieurs marmites. A cet effet, etait disposee la suspension L. 
L’anneau b entrait dans le crochet I de la cremaillere. A cet anneau, 
par un boulon, etait attachee la tige plate M, terminee par une tra- 
verse N, munie de crochets n (voy. le profil n') . Deux tringies T, 
attachees librement ii un piton p, etaient terminees par deux boucles 
avec crochets s. Suivant que les marmites etaient d’un diametre plus 
ou moins grand, on arrdtait les tringies T aux deux premiers ou aux 
deux seconds crochets «. Si Ton ne metlait qu’une marmite au feu, 
on la suspendait a la tringle centrale R. Tous ces objets sont traces 
au dixieme de I’execution. Le musde de Cluny conserve de belles 
cremailleres du xv° sidcle, de fer forge. Ces objets, tres-communs 
encore dans les petites villes et dans les campagnes, il y a quelques 
annees, sont devenus fort rares ; la plupart ont ete vendus comme 
vieille ferraille ; plusieurs ont ete achetes par les brocanteurs et font 
aujourd’hui partie de collections particulieres. 


1 Collect, des dessins de Tauleur, provenant del’abbaye de Flavigny (Cote-d’Or). 
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CROSSE, s. f. {bdton pastoral). Apres les notices etendues et sa- 
vantes donnees sur les crosses episcopales par M. I’abbe Barraud et 
le Rev. P. Artur Martin*, nous ne pourrions foui’nir sur cet ustensile 
symbolique, appurtenant aux evdques, do nouveaux rensoignements. 
Nous renvoyons nos lecteurs a ces articles ot aux nombrouses 
planches qui les accompagnent. Nos raus6es sont trcs-riclios en 
crosses episcopales de matieres variees : le bois, I’ivoire, le cristal 
de roche, le cuivre dore et I’or meme, ont etd employes dans la con- 
fection de ces objets, presque toujours d’un riche travail ct parfois 
d’un heau style 2. (Voyez la partie de I’Orfevrerie.) 

CRUCHE, s. f. — Voy. Buire. 

CUILLER, s. f. {coilliers, cuilliers). Capsule do hois, do metal ou 
d’os avec manche, faite pour porter les mets liquides a la bouclie : 

« Cil prist li coilliers e bailla, 

{.( En sa manche une en buta. 

« Cil ki out li coilliers Uvrees^ 

« A1 recoillir les ad cun tees, 

• « Li coilliers par nombre coilli, 

« Et quant il a une failli, 

« Asez la quist (chercha) e deman da, 

« E cil ki roust, mot ne suna 3. » 

La cuiller se trouve mentionn^e dans les plus anciens manuserils 
du moyen dge; on la voit figuree dans les vignettes des le ix" siecle. 
Cet ustensile ne changea guere de forme depuis Tantiquitc romaine 
jusqu’au xvi® siecle. On se servait, pendant le moyen age, de cuillers 
desLinees a divers usages. II y avait les cuillers propres a servir les 
mets liquides, les cuillers-passoires, les cuillers a manger. Sur des 
bas-reliefs du xii® siecle, sont figurees des cuillers a pot absolu- 
ment semblables aux notres \ 

Les cuillers les plus anciennes, a Tusage de la table, sont a manche 
court et a capsule circulairc peu profonde. Ces objets ctaient 
labriques en argent, pour les personnes riches ; le vulgairc se ser- 
vait de cuillers de cuivre ou d’etain, et souvent chacun portait sa 

1 Melanges d*arch4ologie , t. IV. 

2 Voyez aussi les Annales arMologiques et VHist. des arts industriels de M. Labarte. 

^ Le Roman de Ron, vers 7036 et suiv. 

< Chapiieaux de I’dglise abbatiale de Vezelay. 
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cuiller sur lui, comme on porte de nos jours un couteau de poche. 
Les cuillers de metal pr4cieux sont devenues tres-rares, mais il en 
existe beaucoup de lailon et d’etain, ou merae de cuivre dore. 

Les cuillers de cuisine etaient de fer, grandes etpesantes. Dans le 
Roman de Garin, Beg'ues appelle le cuisinier el ses aides, et tons 
s’arment de broches, de crochets, de cuillers, pour combattre Fro- 
mont, Isore et les corates de leur parti : 


« La veissiez taat grant pestel (pilon) saisir, 
« Tantes cuilliers et tant crochet tenir, 

« Que il vouront desor Fremont fdrir ^ » 


La cuiller que nous donnons ici (fig. J) a 18 centimetres de lon- 



gueur et est d’etain; elle est de forme ancienne, c’est-i-dire sem- 


1 Li "Romans de Garin le Loherain, t. II, p. 19, edit, de M. Paulin Paris, Techener, 
1835. 
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blable 4 celle des cuillers flgurees dans les vignettes du xn*^ siccle *. 
La capsule est parfaitement circulaire et tres-peu concave. Voici 
(tig. 2) la forme des cuillers usitees pendant le xiii' siecle ; rexomple 
que nous presentons ici ^ est de cuivre fondu et retouclid au marteau 
et au burin. Get objet a 165 millimetres de longueur. En b' , est 
tracee la section du manche sur ab. Vers le xiv° siecle, les cuillers 
sont garnies de manches plus courts; le cuilleron s’ allonge, et 
le manche est faponne : I’exemple (fig. 3) * presente une de cos 


2 



cuillers dont la longueur est de 13 A millimetres. Elle est de cuivre 
jaune fondu, martele et cisele. Ces cuillers etant portees habituelle- 
ment dans la poche, on en fabriqua a manche pliant. Voici (fig. 4) 
une de ces cuillers, qui date du xv’ siecle et qui provient du musee 
de Cluny : elle a 125 millimetres de longueur ; le manche se replio 
dans le cuilleron, et, quand il est developpe, I’arret a empeche ce 
manche de se renverser. 

* Du musee des fouilles du chateau de Pierrefonds. 

2 Idem. 

3 Idem. 
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Chez les princes, on avail des'cuillers de cuisine d’ argent : 

'« Pour rappareiller et ressouder une cuiller d’ argent de cuisine... 
c( Pour faire et forger tout de neuf une cuiller de cuisine, d’un autre 
« viex, dont le culleron estoitfendu a moitie... * » II est fait mention 

h 



aussi, dans les inventaires, de cuillers a hiberon, c’est-i-dire a gou- 
lot, pour verser les sauces, de cuillers-passoires, de cuillers de dra- 
geoirs ; de cuillers d’argent a trous pour passer le vin de la messe *, 
dont le manche est muni d’un grand anneau ; on fafonnait aussi des 
cuillers a ymaiges, c’est-a-dire dont les manches etaient ciseles et 
figuraient des animaux ou des personnages. A la fin du xv® siecle, 
on fabriquait beaucoup de cuillers k manches d’ivoire ou d’ebene 
sculpt^s, avec viroles et agrements d’argent. Nos musees possedent 
quelques-uns de ces objets. 


1 Comptes d' Etienne de la Fontaine: Argent, des rois de France au siecle. 
Tresor de la cathedrale de Laon, invent. 
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CURE-DENT, s. m. {furgelte, kenivet, esguillette, coutelet). Ces 
menus objets 6taient renfermes dans la nel', ou lo cadenas, qu’on 
plagait sur la table devanl le maitre ; ils elaient parfois tres-ricbes, 
d’or, garnis de pierres fines : 

« Ung curedent ouquel est mis en oeuvre ung de dyamant nomme 
« la Lozenge et une grosse pointe de dyamant et une grosse perle' . » 

Les trousses contenant un couteau, une fourchette, une cuiller 
et un poinpon, portaient aussi un cure-dent d’argent ou d’ivoire 
monte en or ou en argent. 

CUSTODE, s. f. S’entendait comme etui, enveloppe, gainc : 

« Trois custodes de cuir, paintes d’or, oil a, en chascune custode, 
« deux fluctes d’yvoire que grandes que petites, dont Tune des deux 

3 



« grosses flutes est garnye au sifflet d’or et par en has garnyc de 
« deux sercles d’or et semees de petites perles, d’cmeraudes, grenas 
« et rubis et n’y fault rien “ . » 

L’industrie des etuis ou custodes de cuir gaufre etait tres-floris- 
sante en France k daler du xiii” siecle *. On en fabriquait pour rcn- 
fermer des objets de table, des armes de main, des bijoux, des 
epices, des Charles, que Ton tenait a garantir centre les effets de 
I’humidite. L’eglise de Saint-Quiriace, k Provins, conserve encore 
l’6tui de cuir gaufre qui contient la grande charte en parcliemin, 

1 Invent, du due de Bourgogne^ xv® siecle. 

2 Ibid.^ 1467. 

® Voyez, dans le DicU du mohiliery Particle Ecriii^ier. 
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scellee d’un sceau de cire rouge, octroy ee aux chanoines de Saint- 
Quiriace par le comte Henri, en 1176. Get etui a ete I’efait au 
xiv“ siecle et est parfaitenaent approprid a sa destination, ainsi que 
le fait voir la figure 1. La chartc est roulee, etle sceau trouve sa 
place dans la protuberance menagee sur la paroi de I’etui 

Aujourd’liui on no donne guere le noin de custode qu’aux petites 
boites de metal destinees a contenir I’euchai'istie, et qui affectent 
ordinairement la forme d’un cylineb'e terraine par un couvercle 



conique. Ces custodes, tres-communes pendant les xii% xiiG et 
xiv“ siecles, sont de cuivre dore et emaille; nous en donnons un 
exemple (fig. 2) qui appai’tient au rausee de Cluny ®. 

On entendait aussi par custode, pendant le moyen age, le voile 
qui enveloppait le ciboire appendu a la suspension (voy. ce mot 
dans le Dictionnaire du mobilier). 

1 Yoyez> pour de plus amples details sur cet objet, les Monuments de Seine^et^Marne, 
publ. par MM. C. FichotetA. Aufauvre, 1858, in-fol. 

2 Les ecus emailles sur cette custode sont d’ argent a deux fasces d*azur. 

Ii. — 12 




poument srapeniire des coiffures, de menus objets de toilolte. — 
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« Une damoiselle d’argent en iiij pieces, pesant vij mars x ester- 
« lins... *. » — « Ledit maistre Girart d’Orliens, paintre, pour la 
« fagon de iiij damoiselles de fust, nettement ouvrees et paintes, a 
« bon or bruni, k tenir les'miroirs desdictes dames, a cause de leur 
« diet atour, iij ecus la piece ^ » Le nom de damoiselles avait ete 
donne a ces meubles de toilette, parce qu’ils se composaient de deux 
bras, d’un pied avec gueridon, et d’une tete sur laquelle on appr4- 
tait la coiffure. Un des bras portait le miroir, I’autre des epingies, et 
sur le gueridon etaient pos6s les peigmes, cosm^tiques et affiquets 
de coiffure. Les ornements de tete pour les femmes, pendant la 
periode comprise entre les xn° et xv' siecles, etaient fort compli- 
ques et depuis le milieu du xiv° si^cle notamment, jusque vers le 
milieu du xv% les coiffures des dames nobles exigeaient des soins 
infinis et un temps tres-long pour ^tre convenablement posees; il 
6taitnaturel d’ avoir, i cet effet, dans les garde-robes, des meubles et 
ustensiles speciaux. La figaire 1 pr6sente la disposition de ces objets 
et leur usage. 

D£ (a coudre), s. m. {deet). Cet ustensile, n^cessaire a tout 
ouvrier en couture, date d’une haute antiquite. On trouve des des a 
coudre, d’os, parmi les objets gaulois. Le d6 est mentionne dans 
les fabliaux du xiii' siecle ; 

<( G’e laissi6 pendre mon deel 
« Avec Taguille ea cel surcoi 
« Dont ge sui, lasse a tel escot, 

« S’ainsi rendre le me convient » 

On donnait le nom de deyciers aux fabricants de d6s k jouer et k 
coudre : « Des deyciers fesSres de dez a dame pour coudre » 

D£VID01R, s. m. {vertou, desvidouere). 

« Ou en vertous, ou en fusiaus 
« Une desvidouere ^ . » 

Les femmes nobles, aussi bien que les roturieres, s’occupaient 

1 Invent, de la royne Clemence^ 1328. 

2 Comptes royaux, 1353. 

3 Voyez la parlie des Yi^temdnts. 

^ D'*Auber6e la vieille maq. [Contes, diets, fabliaux des xiii*, xiv® ef xv® siecles, 
recueill. par A, Jubinal, 1839, t. I, p. 220.) 

5 Us des mestiers de PaiHs. 

6 Ledict de la Maille (voy. Jongleurs et Trouveres), publ. par Jubinal, 1835. 

7 Invent, de la royne CUmence. 
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beaucoup, pendant le moyen Age, h des ouwagos d’aignillc, lu’ode- 
ries, tapisseries; le devidoir etait done im ustensilc necessaire. On 
en fabriquait en bois et en os ou en ivoire. Le devidoir sc compo- 
sait d’un plateau inferieur a rebords, d’une tige et d’un moulinet 



horizontal forme de deux palettes divisees avec Irous espaces, afin 
de pouvoir maintenir sur ces palettes des echoveaux de lil, de laino 
ou de soie de dimensions differentes, en avancant ou reculant les 
chevillettes qui entraient dans ces trous. Ces objets no difreraient pas 
de ceux encore en usage aujourd’hui. Voici un devidoir copio sur 
une vignette d’un manuseril du xv° siecle * (fig. 1). 


DEAGEOIR, s. m. (dragiev, dragoer). Dans toutes les maisons, il 
y avait des drageoirs sur les credences, et Ton offrait ii chaque arri- 
vant, ainsi que cela se piatique encore aujourd’hui en Orient, des 
sucreries, des confitures, des epices que contenaient ces drageoirs. 
Les drageoirs ^taient presentes aux convives aprSs le repas 

« En chambres, apr^s les grans mangiers, 

(c Touailles blanches sanz reprouche, 

« A quoy on essura sa bouche^ 

« Quant le dragoir y est d^couvert » 

Bien que les formes donnees aux drageoirs fussent tres-variees. 


BibliMh!’'taprr’ manuscrits fran?ais, fonds la Valliere, n» 

2 Euslache Deschamps, le Miroir de 


maringe^ xiv® siecle. 
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ces objets se composaient habituellement d’une sorte de coupe cou- 
verle, posee sur un plateau, garni de cuillers ou pelleltes, pour 
prendre les confitures ou Apices poissantes : « Un grant drageoir 
« d’ argent dore, dont le bacin et a pate (le pied) sent en fagon de 
« rose, armoyee de France sur les bords, et ou bacin un esmail rond 
« de France et ou pommel du pied a viij petits esmails de France 
« ronds, pesant xi marcs iij onces » — « Une peslecte d’argenl 
« dore, a prendre espices k un drageoir \ » Ily avait de grands et 
de petits drageoirs; ces derniers etaient souvent d’or. Ils etaient 
oriies d’emaux, d’armoiries, de personnages. 



IT Le plateau sur lequel reposait le drageoir etait generalement 
oblong et garni d’anses, de maniere a pouvoir gtre facilement portc 
et pr^sente. Sur I’un des bouts du plateau on posait le couvercle 
du drageoir, sur I’autre les cuillers ou pellettes. "Voici (fig. 1) un de 


1 Invent, de Charles F, 1380. 

Invent, des dues de Bourgogne ^ XV® si^cle. 
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ces drageoirs, qui, par sa forme, appartienlau xiv“ siecle *. Le cou- 
vercle enleve etait pose sur la couronne qui le sm'monLo, cl pouvail 
recevoir les pelites serviettes ou touailles qui devaienl accompagner 
ces objets, et qui servaient a essuyer les pelleUes ou les doigts des 
personnes qui puisaient au drageoir. En A, est trace Ic plan du dra- 
geoir. C’etait, chez les grands, I’epicier auquel incombait la chai'ge 
de remplir les drageoirs : « Le due de Bourgogne (Charles le Hardy) 
« a deux espiciers et deux aides, et sonl iceux espiciers si prives du 
« prince, qu’ils lui baillent, sans nuls autres appeller, tout ce que Ic 
« prince demande touchant medecine; I’espicier apporte le drageoir 
« du prince, jusques k sa personae, a quelque grand fesle du estat 
« que ce soit, et le premier chamberlan prend le drageoir el bailie 
« I’essay i I’espicier, et puis bailie le drageoir au plus grand de 
« I’hotel du due qui li soit, el sert iceluy du drageoir le prince, el 
« puis le rend au premier chamberlan, et le premier chamberlan h 
« I’espicier, ledit epicier delivi'e toutes drageries et confitures » 
Les drageoirs de la maison des dues de Bourgogne etaient d’une 
extreme richesse, comme tout ce qui dependait du service de ces 
princes ; « Tantost apr^s fut aport6 le vin et les espices, lesquelles 
« espices estoyent en sept dragoers, dont la plusparl, cstoyent de 
«pierreries *. » L’ usage des drageoirs se conserva jusqu’au 
xvii® siecle. II en est encore question dans les Caquels de I’ac- 
couchee. 


b CM 


SCHIQUIER, s. m. (escheqtiier). — Voyez les Jeux. 

fiCRIN, s. m. (escrin). — Voyez tome rficRiNiER. 

£GRIT0IRE, s. f, {escriptem^e, calemart). On se servait d’ecri- 
toires fixes (tenant au scriptionale *), d’ecritoires posees sur les tables 
et d ecritoires pendues k la ceinture-, ces dernieres en forme de come . 

* Manuscrits franoais du xv® si4de, biblioth. de Munich. 

^ Olivier de la Marche, Estat de la maison de Charles le Hardy. 

® Olivier de la Marche, Mimoires, liv. I. 

* Voyez tome I, Scbiptionale. 
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Louis XI, ayant appris, un jour, que plusieurs gentilshommes de sa 
maison n’avaient pas d’armures, envoya son tresorier, Jean le Clerc, 
acheter des ecritoires, pour les attacher k la ceinture de ces barons 
negligents : 

« AM® Jehan Le Clerc... 27 s. 6 d. pour avoir achecte plu- 

« sieurs escriptoueres pour donner a aucuns des gentilz hommes de 
« son hostel, pour icelles porter en lieu de ce qu’ilz n’avoient point 
« de harnois L » 

Les Ecritoires sur table ne se composaient pas seulement d’un 
recipient propre ^ contenir I’encre, mais comprenaient des plumes, 
un canif, des ciseaux, des poinpons, un grattoir, etc. « Une escri- 
« toire d’or, a fajon d’une gayne (trousse) i barbier, et est hachiee 
« par dehors aux armes d’Estampes; et a dedans, une penne a 
« escripre, un greffe (grattoir), un compas, une cizalles, un coutel, 
« unes furgettes, tout d’or et pendent, avec un cornet k enque (encre) 
« d’or, & un laz d’or, pesant ij marcs iiij onces ij esterlins *. » 

£CUELLE, s. f. (escuele). Plat profond, avec rebord ou oreilles, 
dans lequel on servait un mets pour une ou deux personnes. 
L’ecuelle a prEcEde I’assiette. On mangeait habituellement, pendant 
les repas, deux personnes dans la mEme Ecuelle avant le xv® siEcle. 
« II y eust Jusques a huyt cent chevaliers sEans a table, el si n’y eust 
« celuy qui n’eust une dame et une pucelle a son costE ou a son 
« escuelle ’ . » 

L’ Ecuelle Etait faite de bois, de terre cuite vernissEe, d’Etain, de 
cuivre ou d’ argent. On apportait le repas d’une personne seule, d’un 
prisonnier, dans une Ecuelle : 


(( C*une petite fenestrele 
« Ou on mettoituine escuele 
« Quant on lui donnoit a mangier 
« A des quand on avoit mestier » 

Void une Ecuelle de cuivre (laiton) qui date de la fin du xiv® siecle, 
et qui ressemble fort a ce qu’on appelle aujourd’hui une gamelle 


1 Mafluscrit interpoM de la chron, scand, Compfes de Jean Le Clerc (voyez Bibhoth. 
de VEcole des Charles, 4® serie, t. I, p. 251). 

2 Invent, de Charles F. 

3 Perceforest. 

^ Roman du Saint-Graal, xili® siecle. 
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(fig. 1 ‘). Elle est munie d’un rebord simpleraenL grave de deux 



cercles concenlriques. Ce vase 6tail probablement desLind a aller sur 
le feu, et parait avoir ete etame. 

L’ecuelle d’etain a oreilles est encore en usage dans les campagnes 



0 v/ff 



de lEst. La figure 2 montre une de ces ecuelles^, qui appartient 

t Musee des fouilles du chateau dc Pierrefonds. 

Idem. 
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egaleraent a la fin du xiv' siecle. Ces oreilles etaienl souvent delica- 
tement travaillees, ou plutdt fondues en etain sur de bons modMes. 
II n’en coutait pas davantage. Nous donnons (fig. 3) une de ces 
oreilles portanl une tfite en plat relief, d’un excellent style, et qui 
semble appartenir au xiv® siecle 



ENCENSOIR, s. m. L’usage de I’encensoir remonte aux premiers 
siecles du christianisme et a 6t6 emprunte aux cultes orientaux. Get 
ustensile se compose d’une capsule inferieure de m4tal, dans laquelle 
on ddpose de la braise incandescente, d’une capsule formant cou- 
vercle, ajouree, glissant sur trois ou quatre chaines fixees aux bords 
de la capsule inferieure; de plus, une chaine centrale, tenant k la 
partie sup^rieure du couvercle, sert i enlever celui-ci. Les trois ou 
quatre chaines sont retenues a une platine que le thurifdraire tient 
dans sa main, et la chaine centrale, munie d’un anneau, passe k 
travers cette platine. Le moyen dge a fabrique des encensoirs de 
formes varices; les plus anciens figurent, lorsque les deux capsules 
sont jointes, une sphere complete, presque toujours munie d’un 
pied qui permet de poser I’objet a terre ou sur un meuble. 

Les representations tres-grossieres des encensoirs, avant le 
xn° siecle, ne permettent guere de se rendre un compte exact de leur 
usage, des moyens employes pour les ouvrir et jeter I’encens sur la 
braise allumee. Les capsules sont parfois attachees a trois chainons 
qui se reunissent 5, une seule chaine centrale. On ne comprend pas 
alors comment on pouvait soulever la capsule formant couvercle, 

* Cabinet de Tauteur. 


II. — 13 
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sans se bruler les doigts. L’exemple (fig. 1) que nous donnons ici ‘ 
presente un de ces encensoirs spheriques. La capsule infericure esl 
pleine, pour recevoir la braise. Cette capsule est munie de trois 



pieds; trois tiges ou chainons partant des bords de cette capsule 
se reumssent a une chaine centrale. La capsule-couvercle estpercee 
de trous pour laisser passer la fumee de I’encens. 

Les plus anciens encensoirs que possMent les tresors d’dglises 
ou les collections particulieres , ne remontent pas au del&. du 

sfvleTi f plus remarquables par son 

style et sa composition, est 1 encensoir de Treves (pi XXXl ^ II est 

I' 1“*' 

lantes et d une chaine centrale, et paralt dater de la seconde moitie 


‘ Manuscrits du x» siMe [Prophitm), Biblioth. impdr., 6/3 

(Voyez Trdves. 

encensoir ) de Didron. t. IX, p. 357, la description de cet 
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du xir siecle. Le plan de cet encensoir est trace en A dans la figure 2. 
Les coulants des quatre ctiatnes ont ete refaits apres coup et mas- 
quent une partie de I’inscription qui reraplit I’orle de la capsule 
superieure. Au sommet, est reprdsente Salomon assis sur un trone 
entoure de quatorze lions. Sur les quatre gables s’elevent les quatre 
patriarches embl6matiques du sacrifice du Nouveau Testament, 
savoir : Abel, avec I’agneau; Melchisedech, avec le pain et le calice ; 
Abraham pr6t k immoler Isaac ; Isaac benissant Jacob. La capsule 
inferieure montre, en bustes, Moise, Aaron, Isaie et Jeremie. Les 
quatre chaines sent attachees au sommet de la tete de ces person- 
nages. La platine de main (voyez en B, fig. 2) qui recoit les chaines 
porte les bustes de quatre ap6tres. Une petite figure, qui probable- 
ment represente le Christ, surmonte cette platine et sert a retenir 
I’anneau terminal ^ . L’6v6que de Munster, monseigneur Muller, 
auquel on doit la conservation de ce precieux ustensile, dans une 
notice fortdetaillee, a donne les diverses inscriptions qui accompa- 
gnent ces figures symboliques « On conviendra, ajoutait le prclat, 
que I’artiste du moyen age auquel est db cet encensoir a su resumer 
dans cet objet les dogmes qui constituent I’essence de la liturgie, 
k laquelle il devait etre employ^. » L’ observation est parfaitement 
juste, et c’est qu’en effet, dans les ustensiles qui tiennent k la 
liturgie, les artistes, au xif siecle particulierement, savaient choisir 
les sujets ou symboles exactement convenables &, I’objet. D’ailleurs, 
si la composition del’encensoir de Treves estremarquable etle style 
assez bon, Texecution en est barbare. II n’en est pas de mame de 
I’encensoir egalement de bronze coul6, cisel6 et dore, qui provient 
d’une collection de Lille, et qui est, pensons-nous, aujourd’hui en 
Angleterre. Cet encensoir date du commencement du xiii® siecle et 
est en forme de sphere avec pied (voyez pi. XXXI). II est de fabri- 
cation franpaise et d’une execution excellcnte ’. Sa composition est 
eminemment symbolique. La partie superieure de Tencensoir repre- 
sents les trois jeunes gens : Ananias, Misael, Azarias, sauves de la 
fournaise par I’ange envoye du Seigneur. Suivant I’ficriture, ces 
jeunes gens entonnent le cantique dans lequel ils invitent la nature 
entiere a louer Jehovah. Trois cercles divisent la sphere, et a leur 
rencontre se trouvent les attaches et coulants des trois chaines. Sur 


1 Les dessins de ce ourieux objet ont dtd relevds avec le plus grand sola par 
M. Boeswitwald, qui a bien voulu nous les communiquer. 

2 Voyez les Annales arMol., t. IX, p. 358. 

3 Voyez, sur cet encensoir, la notice de Didron arcMoL^ I IV, p. 293). 
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I’orle double qui separeles deux capsules, on lit les Iroisvers hexa- 
metres suivants : 

t HOC . EGO . REINERUS . DO . SI6NUM . QUID . MIIII . VESTRIS . 

EXEQUIAS . SIMILES . DEBETIS . MORTE . POTITO . 

ET , REOR . ESSE . PRECES . VRANS . TIMIAMATA . CHRISTO . 

que Didron a traduit ainsi : 

« Moi, Reinerus, je donne ce gage. A moi en possession de la 
a mort, vous me devez quelques preuves semblables d’amilic. Les 
« parfums qu’on brule en I’honneur du Christ sont, b. mon avis, dos 
« prieres. » 

La hauteur totale de cet encensoir est de 0“,17. Les chaines el la 
platine de main manquent. 

Le moine Theophile, dans son Essai sur divers arts * , indique la 
maniere de faire les encensoirs de m6lal repousse ou fondu a cire 
perdue ^ Ses descriptions, tres-minutieuses, signalent I’importance 
qu au XII siecle on attachait a ces ustensiles destines au service 
religieux. Bien que les encensoirs de m6tal repousse dusscnt Strc 
d’une moindre va.leur que ceux de metal fondu sur cire perdue, 
Theophile orne son encensoir battu d’une quantity do details graves 
tres-pr4cieux, d’ajours d^licats. II n’est pas jusqu’a la platine de 
main, a laquelle il donne le nom de Us, qu’il ne decore de lleurs 
et d’oiseaux. Get encensoir battu est muni de trois chaines, tandis 
que I’encensoir fondu, qui represents la cite sainte, possede quatre 
chaines. ■ ■ ’ 

Les encensoirs de metal repousse etaient les plus communs et 
alfectaient souvent une grande simplicite. Tels sont ceux qui sont 
representes sur un grand nombre de bas-reliefs, ou qui accompa- 
gnent des statues d’anges thuriPeraires des xii” et xiii° siecles. Voici 
T °^ 3 ®ts (fig. 3) qui tient k Tune des statues de la cathe- 
drale de Chartres. Les deux capsules sont ajourees, ainsi que dans 
les deux exemples precedents ; mais une doublure pleine (voy. en A) 
etait fixes e I’interieur de la capsule inferieure, pour recevoir la 
braise et rencens. Cet encensoir a trois chaines avec coulants, et la 
chains centrals fixee al’anneau B qui surmonte le lis. Comme cela 
se pratique aujourd’hui, quand on voulait soulever le couvercle C 
pour mettre du charbon ou de I’encens dans la capsule inferieure, on 

^ Cap. Lix et LX. 

* artiumSchedula. Paris, 1843, trad, du comte de I'Esealopier 
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lirait sur I’anneau B. Ici les chaines paraissent etre fabriquees 
comme des gourmettes ^ section carr6e , plus souples et moins 
sujettes a s’embrouiller que les chaines ordinaires. Les encensoirs 



B.CIllLRUNLOJU 


de cuivre repousse et emaille etaient en usage pendant le xiii® siecle, 
et nos collections publiques et privees possedent un certain nombre 
de ces objets. Plus tard les encensoirs furent composes en fa^on 
de reunions de tourelles, avec ' toits, p elites fenetres decoupees, 
gables, le tout tres-charge de gravures et de details. Ces ustensiles 
ayant ete reproduits bien des fois, il ne parait pas necessaire de les 
donner ici * . 

1 yoyez Etude sur les encensozrSy parM. I*abb6 Fernand VoiHeY {Momteur de 
ch^ologue, Toulouse, 1766). 
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ESIMOUERE, s. f. Vieux mot employe pour gau frier. 

ESMOUCHOIR, s. m. {flabellum^ esmotichoer). Cetustensile etait 


1 



fort usit^ d6s la plus haute 


antiquity. En Orient, on le voit figure 
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sur les bas-reliefs assyriens et egyptiens. II consistait alors en une 
sorte d'eventail de feuilles ou de plumes au bout d'un long manche 
que les serviteurs agitaient au-dessus des personnages auxquels 
on voulait eviier Fincommodite des mouches. Les sacrificateurs 
assyriens sont accompagnes d’acolytes qui tiennent le flabellum 
forme de palmes au-dessus de Faulel. A cote des divinites egyp- 
tiennes ou des princes, on voit souvent des porteurs de grands even- 
tails de plumes ou de feuilles. Des les pi'emiers siecles du chris- 
tianisme cet ustensile fut considere comme necessaire a la celebration 
des saints mysteres. Dans les Contumes de Cluny^^ il est dit que 
deux diacres doivent toujours se tenir pr^s du celebrant, munis 
d’esmouchoirs pour empecher les mouches d’approcher de Fautel : 
« Flabellum factum de serico et auro ad repellendas muscas et im- 
« munda *. » Des le xiF siecle, on donna en France a Fesmouchoir 
une forme circulaire. Get ustensile consistait alors en une bande de 
parchemin ou d’etoffe pliee autour d’un axe, muni d’un long manche 
(fig. 1) : (( Un esmouchouer rond, qui seploye, en yvoire, aux armes 
« de France et de Navarre, a un manche d’ybenus \ )) II existe encore 
un de ces ustensiles provenant de Fabbaye de Tournus et qui pa- 
rait dater du commencement du xii® siecle. Le manche est d’ivoire 
orne d’ arabesques, avec viroles de metal. Ces manches dtaient par- 
fois fabriques en argent : « Un esmouchouer a tout le manche 
« d’ argent » 

fiVENTAlL, s. m. {esventour), II est a croire que F event ail adopte 
pendant les premiers siecles du moyen dge n’etait autre chose que 
le flabellum: « un esventour de plumes duquel il esventa le feu®. » 
Cependant nous avons trouve dans les fouilles du chateau de Pierre- 
fonds ’ des fragments biencaracterises d’un eventailconstruit comme 
ceux qu’on fait de nos jours, et ces fragments doivent etre ante- 
rieurs au siege de 1422, puisqu’ils out ete trouves dans les debris 
carbonises appartenant a cette epoque. La figure 1 donne ces frag- 


1 Udalric, lib. 11, cap. xxix. 

2 Voyez du Csyage, Gloss,, Flabellum. 

3 Invent, de Veglise d* Amiens, 

* Invent, de Charles V, 

^ Invent, de la comtesse Mahaut d^Artois, Voyez I’article Flabellum, dans le Vic- 
tionn. iconogr. de M. Guenebault, et la note sur cet ustensile dans la traduction du 
Rational de Guillaume Durand par M. C. Barthelemy, t. II, p. 501. 

® Du Cange, Gloss. ^ v® Event are. 

Musee de ces fouilles. 
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ments grandeur d’ execution ; ils sont de m^tal d’alliage, cuivre et 
argent. Le morceau A presente I’un des plats, cote exterieur, et le 



bds ou de^mSf La tige A etait riv4e 4 une garde de 

ou de metal tres-mince a laquelle etait collee I’^toffe ou le v61in. 
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La queue de cette tige et celle des branches n’etant pas percees, inais 
etant terminees par unc croisette, il est h presumer que les plats et 
branches etaient reunis k leur exlremite inferieure au moyen d’un 
cordonnet de soie, ainsi que le fait voir le trace D. Ce cordonnet 
de soie permettait de suspendre cet evenlail i la ceinture. L’inven- 
tion du flabellum remontant ^ une haute antiquite , il est difficile 
d’admettre que I’eventail, qui n’en est qu’un d4riv4, n’ait ete en 
usage qu’au xvi° siecle, ainsi que certains auteurs I’ont pretendu 
(voy. Esmouchoir). 


FER (a repasser), s. m. L’usage des fers chauds, propres i 
repasser les etoffes et le linge particulierement, remonle a une assez 
haute antiquite. Des I’epoque des Sassanides, on portait en Asie des 



vetements d’etoffes legeres, de mousseline, qui etaient plisses a 
tres-petits plis, etqui conservaienl cependantune certaine roideur, 
ce qu’on ne pouvait obtenir qu’au moyen du repassage. Cette cou- 

II. — 14 
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tume de portei’ des vdtemenls de dessous plisses, gaul'res au fei’, 
dtait fort repandue en France des la fm du xi' siecle, probablement 
^ la suite des croisades, et depuis lors on ne cessa jamais de 
repasser le linge de corps et mdme le linge de table on de toilette. 
Nous ne possedons pas, cependant, parmi les ustensiles deposes 
dans nos musees, des fers a repasser anterieurs au xv° siecle. Mais 
le peu de valeur de ces objets et la facilite avec la quelle ils se 
detruisent, expliquent leur disparition. Les fers les plus anciens quo 
nous connaissions sont creux, habitue! lem ent , avec une petite 
tablette ouvrante, qui permet d’inlroduire k I’intdrieur un saumon 
de fer rouge. 

M. le comte de Nieuwerkerke poss^de, dans sa belle collection, 
un de ces fers qui date du xvi® siecle, et qui est une oeuvre d’art. 
Nous en donnons (fig. 1) le dessin. On voit comment on soul^ve la 
vanne A au moyen du bouton C : cette vanne glisse dans une rainurc 
pratiquee a la partie posterieure du dessus du fer et dans une virole 
D tenant a Tune des branches de la poignde. A I’interieur est fixe un 
fer contourne qui empeche le morceau de fer rouge de toucher le 
fond. La poignde est de bois et fixee aux branches, ainsi que I’in- 
dique le profilB. Get ustensile est enti^rement reconvert exterieure- 
raent, sauf au-dessous, bien entendu, de damasquinures saillantes 
d’ argent, d’un chai’mant style. 

FLACON, s. m. Bouteille a panse aplalie. On en faisait de verre, 
de cuir, d’ argent, de fer (voyez Bidon). 

Les flacons sont fermds k vis, « ou ferme bouteilles 4 bouchons et 
t( flacons kvis* », etpeuvent etre attaches au moyen de courroies; 
c’est ce qui les distingue des bouteilles. « Deux flacons d’or a deux 
ct esmaux, chacun des armes de Monseigneur le Due, a ij. courroyes 
« de soye, ferrds d’or, poisant tout ensemble xxvij marcs vj onces “ » . 
Ces flacons etaient souvent enrichis, non-seulement d’armoiries 
emaillees, mais de figures, de supports.-Ondonnaitaussi, auxvF siecle, 
le nom de /lacon k des cantines (voyez ce mot) ; « Ung flacon d’ argent 
« blanc que la ducesse de Baviere a donne k I’empereur (Gharles- 
« ()uint), de I’un des costez armoyd aux armes de Bavieres, et a 
« I’autre costd «7 se ouvre par le milieu, oil il se peult mettre pain 
« et chairs qui veult, et k I’autre le vin, pesant, avec deux serrures 
« de fer qui y sont, xj marcs xij onces ® . » 

^ Tabourot. 

2 Invent, du due de Normandie^ 13&3. 

3 Invent de CharleS'-Quint, 1536. ' - 
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bules ou dans les pieces servant d’entrde aux salles h manger, 
dans les offices, des fontaines contenant une provision d’eau suf- 
fisante pour laver les tasses, les hanaps, ou pour les gens de ser- 
vice; ces fontaines etaient posees sur une table, sur le buffet 
meme, ou accroch^es au mur. Les inventaires en 'feignalent de 
fort riches : « Pour une grant fontaine en guise d’un chastel, h 
« pilliers de maponnerie, a horames i armes en tour, avec le hanap 
« et une quarte semee d’esmaux; tout pesant 60 mars une once 
« 10 esterlins. » — « Pour une fontaine ii trois caritalles porlans 
« penthes esmaillees et dorees, et 1 gobelet a couvercle de cristal... 
£ Une fontaine de cristal a 3 brides avec le gobellet de cristal dessus 
« a couvercle... » — « Pour une fontaine de maponnerie en guise 
« d’un chastel, i 3 sergens d’armes, seur le hanap, assis sur un 
« entablement... » *. On en faisait d’ argent. II ne reste que de tr^s- 
rares exemples de ces objets anterieurs au xvP siecle; nous en 
avons parfois rencontre des ddbris dans des maisons des villes de 
province. Celle que nous donnons ici (fig. 1) a ete dessinee par nous 
dans une maison a Cahors, en 1849. Elle est de cuivre jaune 
repousse et gravd avec assez de soin. Pour la remplir, le toit s’en- 
leve. Accroch4e au mur, elle possedait son bassin comme nos fon- 
taines k laver les mains. La corniche est formee d’une tige de fer 
rond reconvert d’une moulure de cuivre, et vient s’ adapter aux deux 
raontants de suspension egalement de fer, revetu dans la hauteur du 
reservoir. Cette barre traverse latdralement les tourelles, et est 
garnie de rouleaux de bois pour suspendre des serviettes sans fin. 
Le robinet, de cuivre jaune fondu, traverse la plaque du fond, ren- 
forcee, sur ce point, par une rondelle intdrieure ; cette rondelle 
et les tourelles ne sent 14 qu’un ornement soude qui renforce ces 
angles. 

^ FOURCHETTE, s. f. Les Orientaux, les Grecs et les Remains de 
I’antiquite ne se servaient pas de fourchettes pour manger. La cuiller 
seule, pour les raets liquides, 4tait adniise pendant les repas; les 
viandes roties, les gdteaux, les fruits servis sur des tranches de pain, 
sur des plats ou sur la table, devant chaque convive, etaient separes 
en morceaux avec le couteau et portds 4 la bouche avec les doigts. 
Nous avons quelque peine 4 nous figurer des personnages aux habi- 
tudes eleg'antes mangeant avec les doigts ; il faut cependant nous 
rendie a 1 evidence. D’ailleurs, il y avail maniere de s’y prendre, et 


^ //2vent, de Vargenterie des rois de France, dresse en 1353. 



— 109 — FODRCHETTE ] 

Ton reconnaissait, du temps de Pericles, sous Auguste, comme sous 
saint Louis, une personne bien elevee a la facon dont elle portait 
les mets k sa- bouche. 

Dans le Roman de la Rose^ , le poete decrit avec delicatesse la 
contenance d’une femme bien elevee a table. 

Elle doit s’asseoir la derni^re, 

« Et sc face ung petit atendrc » , 


afin de s’ assurer de la place occupee par chacun des convives ; a 
tous elle doit se rendre utile, decoupant les viandes et distribuant le 
pain autour d’elle ; elle doit, avec grdce, servir cclui qui doit manger 
en son plat (on avail alors une assiette pour deux personnes) : 

(( Et bien se gart qu*ele ne moille 
« Ses dois es broez jusqu’as jointes, 

« Ne qu’el n’ait pas ses levres ointes 
« De sopeSj d*aulx, ne de char grasse, 

« Ne que trop de morsiaus n*entasse, 

« Ne trop gros nes mete en sa bouche, 

« Du bout des dois le morsel touche 
« Qu’el devra moiller en la sauce, 

« Soil vert, ou cameline, ou jauce, 

« Et sagement port sa bouch^e, 

« Que sus son piz (sa poitrine) goute n’en chde 
« De sope^ de savor, de poivre. » 

Aujourd’hui on pent, dans tout I’Orient, voir avec quelle adresse 
et quelle elegance m4me les gens de distinction savent se servir de 
leurs doigts en guise de fourchette. 

On ne voit apparaitre les fourchetles, pour la premiere fois, pen- 
dant le nioyen dge, que dans les inventaires des dernifires annees 
du xiii® si6cle *, encore sont-elles rares. Pendant lexiv* si^cle, les 
inventaires en mentionnent quelques-unes ; mais ces ustensiles 
semblent destines seulement k manger certains fruits : 

« Trois furchestes d’argent pur mangier poires *. » 

Ces fourchettes sont souvent pour « manger mures » , probable- 
ment parce que ce fruit laisse sur les doigts des taches difficiles a 
enlever : « Une bien petite fourchette d’or, a manche tortille, pour 
« mangier meures » 


^ Partie de Jehan de Meung, fm du xiii® sieele, vers 13596 et suiv. 

2 Invent, d*JEdouard d'Angleterre, 1297. 

3 Invent, de P, Gaveston, 1313. 

^ Invent, des rhw^ de Bourgogne, 1420. 
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Ces fourchettes, grandes ou petites, n’ont que deux fourcherons. 
Elies sent habituellement emmancWes de cristal, de pierre dure ou 



d ivoire, ce qui indique un ustensile de luxe. Si Ton trouve une 

STonsS*!’" du moyen dge, les collections 

conservent quun tres-petit nombre de fourchettes. Nous en don- 
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nons ici deux exemples : une grande (fig. 1), emmanchee d’ivoire, 
avec virole et clous d’ argent. Quant k la fourchette, elle est de mdtal 
d’alliage (argent et cuivre) ‘. Cette fourchette parait appartenir au 
xiv° siecle. Le manche est fendu a la scie (voyez le profil A), pour 
loger la sole de metal, qui prend ainsi toute la largeur de ce manche. 



La figure 2 donne une petite fourchette de cuivre dore, grandeur 
d’ex^cntion, « i manger meures » probablement *. En A, est un frag- 
ment d’une autre fourchette dont les fourcherons sont tr^s-delicate- 
ment reli4s k la tige *. 

^ Collection des dessins de Tauteur, provetiant de la collect, Garneray. 

^ Idem. 

^ Idem. 
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Les fourchettes deviennent assez communes a dater du xvi° si^cle. 
Cependant il faut croire qu’alors il n’etait d’usage encore de se 
servir de fourchettes que chez les grands, car I’auteur de YIsle des 
Hermaphrodites’^ , en decrivant un repas k la cour de Henri III, 
s’ exprime ainsi : « Les viandes de ce premier service estoient si fort 
« hachtes , descoup6es , et desguisees, qu’elles en estoient inco- 

« gniies aussi apportoient-ils bien autant de facon pour manger, 

« comme en tout le reste : car premierement ils ne touchoient jamais 
« la viande avec les mains ; mais avec des fourchettes ils la portoient 
« jusques dans leur bouche en allongeanl le col et le corps sur leur 
« assiette, laquelle on leur changeoit fort souvent, leur pain mesme 
« estoit tout destranche sans qu’ils eussent le peine de le couper... » 
Et plus loin ; Ils la prenoient (la salade) avec des fourchettes, 
« car il est deffendu en ce pays-li de toucher la viande avec les ma ins, 
« quelque difficile a prendre qu’elle soit, et ayment mieux que ce 
« petit instrument fourchu touche a leur bouche que leurs doigts... 
« On apporta quelques artichaux, asperges, poix et febves escossees, 
« et lors ce fut un plaisir de les voir manger cecy avec leurs four- 
« chettes : car ceux qui n’estoient pas du tout si adroits que les 
« autres en laissoient bien autant tomber dans le plat, sur leurs 
« assiettes, etpar le chemin qu’ils en mettoient en leurs bouches, » 


GAINE, s. f. (estuy). On fabriquait des gaines de cuir, de m^tal, 
d’os, pour enfermer de petits ustensiles tels que cuillers, couteaux, 
ciseaux, objets de toilette : 

_« Hue Pourcel, gainnier, pour une gainne entaillee a ymages d’or, 
« livree k Jehan le Braisser pour le Roy, 20 s. p. » 

« Ledit Hue, pour un estuy k mectre et garder la cuiller d’or dudit 
« semgneur, 10 s. p. » 

« Leit Hue, pour une gainne k uns pelis couteaux d’or... Ledit 

« Hue Pourcel, pour un estuy a mectre garder le gobelet d’or dudit 
« semgneuy... *. » 

pour servir de supplement au Journal de 
* Comptes de V argenterie d’Mienne de la Fontaine, 1352 . 
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« Pour une gayne d’ argent esmaillee a ymages , pesant 

(.< 7 onces 15 esterlins, a tous 1 coustel, qui est de la forge de 
« Maulve ; tous pris6 7 escuz ‘ » . 

Les gainiers, ecriniers, formaient une corporation importanlc 
pendant le mo yen age. La frequence des deplacements pendant cettc 
epoque, non-sculement de la classe elevee, mais de la bourgeoisie 
commoncante, et I’liahitude qu’on avail alors do transporter avec 
soi Ics ustensiles de table et de toilette, faisaienl qu’on se servail 
beaucoup de ces etuis specialement fabriques pour chaque objel. 
(Voyez le Dictionnaire dii mohilier, tome art. Ecrinier.) 

GOBELET, s. m. Vase a boire : 

« As-tu d’argent point de vaisselle, 

<1 Kulle autre part? 

« Nanie, Sire, s6 Dieu me gart, 

« Se ne sont ces sis gobeletz, 

{( Qui ne sont pas moult nettelez, 

« Ce veez bien 2. » 

« Pour rappareiller un gobelet d’or pour monseigneur d’ Anjou, 
« lequel gobelet estoit faict en maniere d’un tonnel, et est assis sur 
« un trdpie de trois chiennes; pour y mectre 10 perles et h esme- 
« raudes et 2 rubiz, pour croissance (adjonclion) d’or de touche, 
« 6 esterlins, et pour les perles, esmeraudes, rubiz, docliie (ddchet) 
« etfagon, 8 1. p ’ ». 

« Jelian Corbiere, orfevre de Londres, pour I’or d’un gobelet qu’il 
« fait pour le Roy ‘... » (Voyez Hanap.) 

GRAFIERE, s. f. {yreffe). Style pour ecrire sur des tablettes de 
cire. (Voyez Tablette.) 

GRIL, s. m. (yreil). Ustensile de cuisine, do fer, destine a faire 
griller des viandes sur des cliarbons. 

Nos pores aimaient fort les grillades, et les grils etaient fafonnes 
de manidre k cuire les viandes ^galement el a point. Nous donnons 
comme preuve I’un des grils de fer forge et fonte conserves dans le 

* Invent, de V argent, dressd en 1353. 

2 Miracle de Notre-Dat^ie {de Robert le D table), piibl. d’apres un manuscrit de la 
Biblioth. impcr.'dii xiv* ** siccle, par laSociete des antiq. de Normandie, 1836, 

3 Comptes cV Etienne do laFmtaine, 1352. 

Journal de la depense du roij Jean en Angleterre, 1359. 
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mus^e de Cluny, eL qui date du xv° si^cle. Ce gril (lig. 1) se compose 
d’un disquo de fonte de fer tres-delicatement ajoure, lournanl sur 
un axe emmanche dans un trepied plat, muni d’un long pivot; ilne 



rnpm charbons. Ainsi pouvait-on imprimer un mouve- 

A T emp4chait les viandes de charbon- 

. tin A, le gril est presente en coupe, et en B est figur6 le trepied, 
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le disque dtant suppose enleve. Ge trepied est de fer forg6. II y avail 
des uslensiles de ce geare d’une gi'ande dimension. Si la chaleui’ de 
la braise etait plus intense sur un point quo sur autre, le mouve- 
ment rotatoire du gril faisait que les morccaux de viande n’en cui- 
saient pas moins ^galement, et bien penelrds d’air, ce qui est une 
condition iraporlante dans I’art culinaire. 




HANAP, s. m. (henap). Vase i boire d’une capacite assez vaste 
souvent, pour permettre a plusieurs personnes de boire ^ la memo 
rasade. Dans li Romans de Brut * est indiquee clairement la formule 
de politesse saxonne, qui consistait j\ boire deux personnes aumeme 
hanap. Le premier qui buvait, disait: Wes hel, et celui qui recevail 
le gobelet pour le vider repondait : Drinkel 

« Costume est, sire, en son pa'is (des Saxons) 

« Quant ami boivent entre amis, 

« Que oil dist voes hel qui doit boire 
« Et oil drinkel qui doit recoivre ; 

« Dont boit cil tote la moitie, 

« Et por joie et por amistid^ 

« Au hanap recoivre et baillier 
« Est costume d’entrebaisier, 

« Li rois, si com il li aprist, 

« Dist trinkel et si sosrist ; 

« Provent but et puis li bailla. 

« Et en baillant le roi baisa, » 

En effet, cette coutume saxonne s’4tait conservde encore chez les 
Anglais au xii° siecle. Dans le Roman de Ron on lit ces quatre vers : 

« Mult les veissiez demener, 

(( Treper e saillir et chanter ; 

« Bublie orient e Weissel^ 

« E laticome e Drinche hezL » 

1 Wace, XU® siecle (voyezredit. d’apres les manuscrits de la Bibliolh, imp6r.j donnee 
par M. le Roux de Lincy, 1836, t. I, p. 330). 

^ heil, salvus esto. Formula veterum, tam salulandi quam propinandi, cui 

« respondet alter : Brinck heil, bibe salutem tuam. » (Du Cange, Gloss. ^ Vesseil.) 
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De ce vieux cri saxon nous avons fait le verbe trinquer. 

Ces hanaps, ou coupes d’honneur, dLaient fails do metal prccieux. 
A I’occasion du couronnement d’Artur, Wace decrit le repas splen- 
dide qui fut donne ; on lit ce passage ‘ : 

« Mil damisiax (damoiseaux) avoit a soi 
« Qui esloient vestu d’ ermine, 

« Cil servoient de la quisine ; 

« Sovent aloicnt et espes 
« Escueles portent ct incs. 

« Beduer, de I’altre par tie, 
a Servoit de la botellerie (rcchansonnerie) : 

« Ensemble lui mil damisiax 
« Vestus d’ermines gens et biax. 

« As nes (nefs) d’or portoient le vin 
« A copes, a lianas d*or fin. » 

Et dans le Roman de P arise la duchesse : 


« Li rois demande Taive ou palais principer. 

<( Quant il orent lavd, s*asistrent au diner. 

« A la plus mattre table sert Hugues de vin clero, 

« A rdnap qui fu d’or, c’onques ne fu blamez 2. » 

II n’est point dit que les hanaps, a celte epoque, fussent converts. 
C’etaient de grandes coupes en forme de crateres, si Ton s’cn rapporte 
aux vignettes des manuscrits antdrieurs au xni° siecle. La figure 1 
presente un de ces hanaps que nous croyons d’origine orienlale. II 
est de cuivre battu et dore, et pent contenir un demi-litrc L En 
plan, le cratere donne la figure 2. Le bord de la coupe est divisc en 
huit lobes peu prononcds, qui formaient autant de goulots, et sa 
panse est circulaire. Le pied est k quatre lobes. La decoration ne 
consiste qu’en des gravures tres-delicates. 

C’est d dater du xiv' siecle que les hanaps paraissent plus spdcia- 
lement avoir ete converts. Le hanap dont se servait saint Louis etail 
en forme de coupe ou de petit bacin; il n’est pas dit qu’il fut con- 
vert. Les hanaps converts furent meme chez les grands personnages 
fermes a clef. La forme des hanaps etait tres-arbitraire, surtout a 
dater du xiv' siecle, et les maisons bien montdes en possedaient un 

* Li Rotnans de Unit, vers 10744 et suiv., edit, deja citee. 

‘2 Li Romans de Parise la Duchesse^ comraenc. du xiii® siecle, publ. d’apres le ma- 
nuscrit unique de la Bibliolh. imper., par M. de Martonne, 1836, p. 100. 

3 Collection des dessins de I’auteur, provenance inconnue, copiee en 1843 sur Tori- 
ginal en vente a Lyon. 
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grand nombre. « L’invenlaire de Charles V, dressc en 1S80, donne 
la description de quatorze hanaps et autant d’aiguiferes, pesant pr^s 

1 



de 96 marcs d’or, et, en outre, de cent soixante-dix-sepl hanaps d ar- 
gent dord et presque tons emailles, formant une masse de 503 marcs 

Z 



d’ argent ‘ . Le hanap n’dlait done pas seulcment, k cette epoque, 

> Voyez le Glossaire et Repertoire dans Notice du imaux, hjoux et objets divers 
exposes dans tes galeries du musie du Louvre, par M. le comte de Laborde, 1853. 
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une coupe reservee au principal personnage, mais un vase &, boire 
pour cbacun des convives. Dans les conseils que le poete donne sur 
la fapon dont les femmes devaient se comporter !\ table, il dit : 


« Et gart que ja henap ne touche 
« Taut cum ele ait morcel en bouclie ; 

« Si doit si bien la bouche terdre (essuyer), 

« Qu’el n’i lest (laisse) nule gresse aerdre (s’attacher) 

« Au moins en la levre desseure : 

«Xar quant gresse en cele demeure, 

« Oi'i vin en perent les maillettes, 
a Qui ne sunt ne beles ne netes ; 

« Et boive petit a petit, 

« Combien qu’elo ait grant apetit ; 

« Ne boive pas a une alaine 
« Ne henap plein, ne cope plaine, 

« Ains boive petit et souvent. 

« » 

<( Le bort du henap trop n’engoule, 

(( Si comme font mainles norrices, 

« Qui sont si gloutes et si nices 
« Qu’el vcrsent vin en gorge creuse, 

« Tout ainsinc cum en une liucse (en une boltc), 

« Et tant a grans gars en entonnent, 

« Qu’el s’en confundent et estonnent (s’dtranglent) *. » 

Si le hanap 6tait alors pris comme coupe de table affectde h chaque 
convive, il n’en conservait pas moins, k I’occasion, son caractere 
de vase honoralDle, propre i plusieurs personnes. Dans le Roman 
du Renard, Renart engage Primaut, qu’il veut enivrer, ii boire, et 
le me : 

« Mes tien le henap, si di, have, 

« Compaingnon, je te di guersai, 

« Par foi, dist Renart^ je I’otrai, 

« Or verron qui est recreeuz, 

« Et par qui est plustost beuz 
« Le vin et le henap vuidiez 2. » 

Ainsi nous trouvons ici le m6me usage que chez les Saxons ; « Si 

* Le fioman de la Rose, part, de Jehan de Meiing, vers 31 640 et suiv. 

2 Le Ro772an du Renard, 1. 1, vers 3168. 
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« lu dis : have (je salue) en buvant le premier, je te rendrai raison 
« en repondant guersai * et buvant aprcs toi. » 

Renart remplit done le hanap, fait semblant de le vider, Ic remplit 
de nouveau et le passe k Primaut. 

II y avait aussi des hanaps gobelets pour boire en dehors des 
repas, et dans lesquels on apportait une boisson loute preparce et 
couverte. On se servit longtemps de ces hanaps de bois d’erable, ce 
bois etant considere, chez les peuples du Nord, comme particuliere- 
ment propre a faire des coupes a boire : 

« Et mon coutel, moii henap maserin 2. » 

Voici (fig. 3) un de ces hanaps qui date du commencement du 
xv“ siecle; il est tourne dans un bloc de racine d’erable; une anse 
de vermeil permet de le tenir sans ^chauffer la liqueur avec les 
doigls. Le dessus, formant couvercle, se retourne et presente alors 
un gobelet reposant sur la couronne qui lui sert de pied. En pre- 
nant la partie inferieure par son anse, on verse alors dans ce 
gobelet la quantite de liqueur qu’on veul boire. En A, on voit 
comme le couvercle recouvre le recipient inferieur ; en B, nous don- 
nons le detail, grandeur d’ execution, de la couronne de vermeil, et 
en C I’ecu armoye qui est place au fond de cette couronne. Un plateau 
accompagnait certainement ce hanap de chambre 
Les hanaps se donnaient frequemment en presents. Quand on vou- 
lait reconnaitre un service d’lm chevalier, d’une personne noble, on 
offrait un hanap. « Pour 1 hanap a couvercle cisele, delivre a messire 

« Jehan d’Argillieres, le xv° jour de decembre, pour donner a , 

« chevaillier qui vint avec le petit Dauphin * » . 

Les hanaps etaient aussi donnes comme prix, a I’occasion de 


1 Guersai, guersot, vieiix mot qui s’entend comme : a planM, h conur joie, avec 
exch. 

« Anglois qui de boire a guersoi, 

« A granz henaz plains de godale (bonne ale) 

« Sevent la guise bonne et male. » 

(Guill. Guiart, vers 6935 et suiv.). 

On disait gueisseillier pour ivrogyier, 

ot Li Engleis sunt bon vantur, ne savent osteer 
« Mielz sevent as gros hanaps. beivre e gueisseillier. » 

(Jordan Fantosme, vers 979. 

2 Hanap mazerin ; maezer, erable, en beige. {Li romaris de Garin le Loheram, t. II, 
p. 79.) 

3 Ce charmant objet fait par lie de la collection de M. le comte de Nieuwerkerke. 

* Comptes de Gcolfroi de Fleur i^ 1316. 





Ces hanaps, a cause de leur capacile, etaient parfois I’dccasion’ de 
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paris. II n’etait pas donne k tous les buveurs de les vider d’un trait. 
Pierre de Fenin rapporte qu’i I’assemblde qui eut lieu a Amiens en 
1423, « il y avoit plusieurs folz qui on avoit donne douze pieches 
« d’or, et dirent ensemble que on meist en ung grant hanap d’ar- 
« gent, en quoy ilz buvoient, une piecbe d’or, et puis on I’emplit de 
« vin, et que celluy qui buveroit le vin airoit la piece d’or, et toutes 
« les airoit, I’une apres I’autre, s’il les povoit boire toutes douze. 
« La, y avoit ung nomme Doullet, qui avoit dte folz au comte Valleran 
« do Saint-Pol, qui dist qu’il les beveroit bien, et toutes les beut 
« I’une apres I’autre par convoitise d’ avoir For ; mais quand les folz 
« virent qu’ils avoient perdu For, ilz se courroucerent ensemble, et 
« batirent tant Doullet qu’il en mourut assez tost apres : done, on fit 
« mainte risee pour cette besoigne ‘ . » 




JATTE, s. f. (jusle). Ecuellc de bois habituellement. Certaines 
jattes dtaient munies d’anses. Elies constituaient une nicsure, comme 
les quartes, les hydres, les chopmes. 




LAMPE, s. f. On salt quelle etait la forme' donnee aux lampes chez 
les Grecs et les Remains de Fantiquite. Cette forme persista long- 
temps, car on trouve des lampes de terre cuite des derniers temps 
de I’empire, qui, sauf le style, sent exactement fabriquees comme 
celles qu’on renconti'e en si grand nombre k Pompdi et Hercu- 
lanum. Dans les manuscrits des ix' et x° siecles on voit apparaitre 
deja des lampes en forme de godets, suspendues par des chaines. 
C’ etait une importation orientate. Ces sortes de lampes ressemblaient 
fort i nos veilleuses. Les godets 6taient de terre cuite ou de verre, et 
reposaient sur un cercle de metal suspendu par trois chaines, ou bien 

^ Mem* de Pierre de Fern n, (ColL des mem* ^ Michaud, Poujoulat, t. II, p. 619). 
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entraient dans une sorte 
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Notre-Dame de Paris (xii° si^cle). Gomme onle fait encore aujour- 
d’hui, on remplissait la partie etroite du godet avec de I’eau, puis 
on versaiL de I’huile sur cette eau. Une meche flottante consomraait 
cette huile. Get eclairage ne pouvait donner qu’une faible lumiere, 
puisque la meche elait toujours au-dessous du niveau des bords du 
vase, et que ces bords projetaient une ombre. On fit done des lampes 
de metal suspendues, dontles meclies etaient libres, comme dansles 
lampes antiques. Le musee de Bourges possede une jolie lampe fabri- 
quee suivant ce systeme (fig. 2). Gette lampe est de bronze coule : 
elle consiste en un godet suspendu ii quatre tiges plates lerminees 
chacune par une sorte de feuille en fer de lance ; un bee saillant 
lient au godet pour recevoir la meche qui, par un orifice, baigne 
dans I’huile que contient la capsule. Gette meche, depassant le bout 
du bee, devait laisser egoutter I’huile qui etait conduite dans un 
godet de trop-plein A, pouvant 6tre decroche et vide facilement. La 
lampe 6tait suspendue a une chaine G, passant a travers la rondelle 
du chapeau. En B, est trac6 le geometral de cette lampe. Get usten- 
sile parait dater du xni° siecle. 

On avail aussi de petites lampes de cuivre, avec bee, pour des- 
cendre dans les caves, lampes qui rappellent les ustensiles dont se 
servent encore les terrassiers rnineurs. Ges lampes consistent (fig. 3) * 



en un simple reservoir muni au centre d’une tige avec goupille, afin 
de conserver i la capsule son horizonlalite. La meche s’appuyait 
dans Tangle saillant A. 


1 Mus6e des fouilles du chateau de Pierrefonds, xiv® siecle. 
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Pendant le xv® siecle, on fabriquail beaucoup de lampes de fer 
battu, qui ne se eomposaient que d’une coupelle suspendue 4 une 



longue tige munie d’un crochet. Voici (fig. 4) un de ces objets *. 


1 De la collection de M, le vicomte d’Amailli. 



— 126 — 


[ LA.MPE ] 


En A, nous avons trace, grandeur d’execution, 
qui lei’mine le support de la coupelle. 

La ligure 5 donne egalement une lampe de 


la fleur de lis ajour^e 
fer appartenant a la 





seconde moitid du xv' siecle ct qui fait partie du musee de Cluny. 
Le systeme de suspension adopte est le memo quo celui de 1 exemple 
precedent, mais la coupelle esl munie de trois canaux pour recevoii 
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trois meches. Les bords de cette coupelle carree sont d^cores de 
gravures representant des mains enlacees, un coeur et un chien. On 
lit entre ces embltoes I’inscriplion suivante ; « Ser-vo. e me. co- 
« SUMO. ALTRi. T> L’idee est assez jolie. C est bien, en effet, le lole 
tout desint^resse de la lampe. En A et B sont traces des fraginents de 
la gravure entourant les bords de la coupelle, grandeur d’execution. 

Vers la fln du xv° siecle, on se servait de lampes dont le recipient 
de verre etait gradue, et qui donnaient ainsi la mesure du temps. 
Le musee de Cluny possede une de ces lampes , qui date du 
xvi° siecle. Le mecanisme de ces lampes se rapproche beaucoup de 
celui des quinquets adoptes au commencement du siecle. Les gens 
riches bi’ulaient dans ces lampes des huiles odoriferantes, ou tout 
au moins de I’huile d’olive, ainsi que cela se pratique encore de nos 
jours en Orient, en Italie et en Espagne. « Et la cambre oii nous 
« gisons est aourn4e d’or et de pieres precieuses, et une lampe 
« art en nostre cambre de nuit plainne de bausme. Et en .1. autre 
« palais oil nos tenons nostre court as fiestes anueus (pour les ffites 
« de nuit) , en art une autre Id reat moult boine oudour '....» 

« Qui rendit lumerie plus clere 
« Que sel fust de basme fetice 2 , » 

LANTERNE, s. f. {carbuncle^ esconce^ escouse). 

« En sum ces maz e en cez altes vernes (vergues) 

« Asez i ad carbuncles e lanternes ; 

(c La sus amunt pargetent (projetent) tel luiserne (clarte), 

« Par la noit la xner en est plus bele ; 

« E cum il vienent en Espaigne la terre, 

« Tut li pais en reluist e esclairet : 

« Jesqu’a Marsilie en parvunt les noveles, Aoi 3, » 

L’escarboucle , pierre precieuse etait consideree pendant le 
moyen ilge comme possedant un eclat lumineux qui lui etait pro- 
pre; de li le nom de carbuncle donne a certains falots. Quant i 
Yesconce ou escouse, c’ etait la lanterne sourde. 

« Pour une esconce de laton pour le Roy, 2 s. 5 d. » 

1 Addit. aux Poesies de Rutebeuf ; Lettre de Pr^tre^Jehans h Vernpereur de Rome, 
(CSEuvr, compL de Rutebeuf, trouvere du xm*^ sUcle, recueillies par A. Jubinal, t. II, 
p. 466, 6dit. Paris, 1839.) 

^ le Rouman du mont Saint-Michel^ p, 28, 

3 La Chanson de Roland, clxxxvi. 

** Aujourd’hui grenat rouge. 

5 Journal de la d^pense du roy Jean en Angleterre, 
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« Tres laterne argenlee que vernacula lingua vocantur Es- 
couses * » 

On avail des lanternes a anses pour se guider clans les tenebres, 
ou pour porter de la lumi^re d’un lieu a un autre a Tabri du vent ; 
des lanternes suspendues et des lanternes emmanchces au bout d’un 
bdton pour accompagner les processions. 

Voici (fig. 1) une dc ces lanternes de cuivre battu, qui date du 
xv° siecle^ ; elle est k six ouvertures garnies de come, avec petites 
tourelles entre chacune d’elles. Une des plaques de come glisse dans 
une rainure pour pouvoir allumer la bougie plac6e sur un plateau 
avec bobeclie au centre. Le toil conique, perce de Irons, qui sur- 
monte le cylindre, est couronnd par un lanlernon avec quatre ouver- 
tures egalement garnies de lames de come. En A, est tracd le plan 
de cette lanterne; en B, le ddtail d’un des pinacles, et en C, le profil. 

On fabriquait des lanternes en argent, en cuivre emaille et en fer. 
« Une petite lanterne d’ argent blanc, a trois esmaulx des arines de 
« Madame la douagiere d’Haynnau » On en faisait mcme de bois 
avec garniture de metal, en fafon de tabernacles, pour placer dans 
les chambres et avoir de la luraidre pendant la nuit. « A. Jehan 
« Richebourt, chauderonnier, pour un long colfre de boys, ferre par 
« dedans tout au long el par dehors un large huisset dc lailon, a 
« petits troux, pour un cierge ardent de nuit en la chambro de 
« Madame Jehanne de France, pour ce — Ixiiij s. p. ‘. » Ces sortes 
de lanternes etaient aussi posees dans les escaliers et galeries pen- 
dant la nuit, attachees au mur ou suspendues au plafond. 

On donnait encore le nom de lanternes k des joyaux qui servaient 
& mettre des parfums, et que les femmes suspendaienl a leur cein- 
ture. « Une tres petite lanterne d’argent d’oree, a une chaisne, pour 
« mettre oiselles de Cypre, pesant une once et clemie ®. » 




MIROIR, s. m. (mirouer, mirour). II ne parait pas qu’on se soil 
servi, pendant 1 aiitiquite, de miroirs autres que ceux fabriqu^s en 

» hwmt. du trisor de la cathidr. de Laon. 

2 De I’abbaye de VSzelay. 

® Invent, des dues de douvQogne, 1467. 

^ Cgmptes royaux, 1388. 

® Invent, de Charles F, 1380. 
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metal poll. L’ctamagc des glaces est une invention qui ne date que 
du XVI® siecle. Cependant, au xiii® siecle, on eui I’idee de fixer des 
feuilles d’etain derriere des plaques deverre, et Ton obtintainsiune 
reflexion des objets plus claire que celle donnee par le metal poli ; 
mais on ne se servait pas encore de Tamalgame du mercurc et de 
retain. La feuille d’etain etait collee sur la surface du vorre au moyen 
d’une colle transparente. Vin- 
cent de Beauvais parle de mi- 
roirs etames et les considere 
comme preferables aux autres * . 

On persista neanmoins a fabri- 
quer des miroirs de metal jus- 
qu’au XVI® siecle; et le metal 
prcfere etait Tacier. Ces objets 
ctaient generalement de petite 
dimension, et ce qu’on ap- 
pelait un grand miroir ne de- 
passait pas le diametre d’unc 
assiette. Garnis d’orfevrerie , 
d’einaux, parfois meme de 
pierres precieuses et de perles, 
les miroirs pouvaient se tenir 
a la main, ou etre poses sur 
unmeuble (fig, l)^ Quant aux 
miroirs de poche, ou qu’on 
portait avec soi, nous les ran- 
geons parmi les objets de toi- 
lette Ceux-ci sont de beau- 
coup les plus riches par la 
matiere et le travail. Cepen- 
dant les inventaires des xiv® et 
XV® siecles mentionnent des mi- 
roirs non portatifs, qui, par 
leur composition et le travail 
de main-d’ oeuvre, devaient etre des objets de prix.' « Une damoi- 
(( selle, en fagon d’une serainne, d’ argent dore, qui tient un 

^ « Inter omnia (specula) melius est speculum ex vitro et plumbo, quia vitrum propter 
« transparentiam melius recepit radios. » (1250.) 

2 Proverbes et adages^ manuscr. de la Biblioth, impcr. , XV® siecle. 

3 Voyez la partie des VAtements. 
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« mirouer de cristail en sa main, pesant marc et demye, prise 
« xiij francs *. » 

« Ung miroir gamy d’ argent dore et y a devant ung esmail de 
« Nostre-Dame et de son fils, assis dedans une raye de soleil el 
« de I’autre coste a le couronnement NosLre-Damo assis sur un pie 
c( et la puignie (poignee) de cristal et y a de petites perles autoiir 
« du myroir, pesant iij marcs \ » 

MORTIER, s. m. Vase de pierre dure, de marbre, de Ibnte de ler ou 
de cuivre, destine a piler des ingredients propres a la cuisine ou a la 
pharmacie. L’usage du morlier remonte a Fantiquitc. Beaucoup de 

4 



substances nutritives pil6es avec des epices, chez les anciens, trou- 
vaient place sur les tables. Des herbes, notamment, subissaient cette 
preparation. On trouve des mortiers parmi les antiquites gauloises 

‘ Compfes du testam. de Jeanne d&vreux (1372). 

^ Invent, des dues de Boungogne (1467), 
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et gallo-romaines. II en existe un grand nombre parmi les fragments 
recueillis dans des fouilles d’edifices du moyen dge. Les mortiers les 
plus anciens sent creuses dans des pierres dures ou dans dp marbre. 
Toutefois il en existe de fonte de fer, qui datent du xni“ siecle. Voici 
un de ces mortiers (fig. I) L Deux de ces mortiers de fer ont servi 
longtemps de b^nitiers dans I’egiise de Saint-Pere-sous-Vezelay ; 
peut-etrey sont-ils encore. Ils etaient d’une grande capacite(0'",80 
de diametre environ), bienfondus, avec quelques ornements et deux 
anneaux pour les porter. Ces mortiers provenaienl probablement 
de I’abbaye de Vezelay. On en fabriqiiait en bronze, mais ceux-ci 





etaient de petites dimensions ; on ne les employait guere que pour la 
preparation de medicaments. La figure 2 donne un de ces mortiers, 
qui date egalement du xv' siScle \ Quant aux mortiers de pierre, 
ils affectent la forme hemispherique et sont munis de poignees 

* ?roverhes, adages^ porfrnit.<(, ms.Biblioth. imp6r,, f. laValliere^ n° xv® sidcle. 

2 Du cabinet de Tauteur. 
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reserv^es dans la masse. Dans les fouilles du chateau de Pierrefonds 
plusieurs de ces mortiers de pierre ont eld trouves ; ils proviennent 
des cuisines. 

MOUCHETTES, s. i'. Nous ne connaissons pas de mouchettes a 
moucher les chandelles qui soient antdrieures au commencement du 
XVI® siecle. Avant celte dpoque, les mouchettes sont mentionndes 
sous la ddnomination de sisianx. Mais, k dater de la fin du xvi® siecle, 
on fit des mouchettes tres-habilement combindes pour moucher les 
chandelles au moyen de ddtentes, et ces ustensiles sont souvent d’un 
travail prdcieux. Le musde de Cluny possede plusieurs de ces mou- 
chettes qui, comme les notres, enferment instantandment la partie 
carbonisde de la meche dans un recipient. 

Les mouchettes-ciseauxsecomposent de deux branches termindes 
par deux lames tranchantes ot rdunies par un axe. On coupait ainsi 
le lumignon fumant, qui tombait dans la bobeche ou dans le pla- 
teau (voyez Chandelier), et il fallait saisir ce fumeron avec de 



pelites pmces pour le jeter a terre, ovi on I’dteignait avec le pied. 
Lela etait compliqud. Ces sortes de mouchettes affeclent souvent la 
forme d un oiseau (fig. 1). On voit en A les branches dlastiques de la 
pince qui tig-urent les pattes de I’oiseau, et qui permettaient de saisir 
e umignon lorsqu’il dtait tombe dans le plateau. On comprend que 
es mouchettes d recipient durent dtre regarddes comme un perfec- 
tionneraent tres-notable sur ces ciseaux k pinces. 
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MOUSTARDIER, s. m. Les pots Jimoutarde sont mentionnes des 
le XIII' siecle, et ils figurent dans les inventaires du xiv° siecle. Nous 
lie savons s’ ils affectaient une forme particuliere. 


NAVETTE, s. f. Petit recipient en forme de nef, dans lequel on 
enfermait les grains d’encens. 

Les encensoirs possedaient leur navette appareillee, et beaucoup 

1 



de representations peintes ou sculptles de tliurif^raires les figurent 
tenant de la main droile I’encensoir, de la gauche la navette. Les 



[ NEF ] — - — 

naveltes k cncens eLaienf de metal, cuivre ou argent, cl souvenl 
emaill6es. 

La figure 1 presente un de ces objets faisant parlie de la collection 
du musee de Cluny. La charniere A, disposee an milieu du dessus, 
permet d’ouvrir les deux valves du couvercle, qui sont dmaillees, 
ainsi que le recipient. Un pied permeltait de poser celte navette sur 
la credence. Les deux anses B servaient k soulever les valves. Une 
petite cuiller 6tait toujours jointe a la navette pour prendre les 
grains d’encens et les jeter sur la braise incandescente, que conte- 
nait la capsule de I’encensoir. ■ • 

On donnait aussi le nora de navetles aux cadenas ou 7iefs placdes 
sur la table, devant les personnages de distinction, et renfermant les 
objets nScessaires a table. « Une navette d’or goderonnee et y met 
« on dedans, quand le Roy est S. table, son essay, sa cuiller, son 
« coutelet et sa fourchette, et poise , k tout couvescle', iij marcs 
« v onces et demye ‘ . » (Voyez Nef.) 

NEF, s. f. La nef etait un vaisseau d’orf^vrerie qu’on pla^ait 
k table, devant un personnage, le seigneur, et qui renferraait sous 
clef tous les objets dont ce personnage devait se servir pendant lo 
repas, c’est-4-dire les cuillers, fourchettes, touailles (serviettes), les 
coupes, la sali^re, les cpices etc. Le vin etait contenu dans des ba- 
rillets egalement fermes i clef (voyez Baril). On donnait aussi, k ce 
recipient des objets de table, le nom de cadenas, et I’usage des cade- 
nas se conserva jusqu’au xviu" siecle dans les cours souveraines. 

La crainte des poisons etait fort repandue pendant le moyen dge, 
et, bien entendu, plus on supposait qu’il y eut un interel recourir 
a I’empoisonnement, plus on accumulail les precautions autour 
des grands. On ne manquait jamais alors d’attribuer au poison les 
morts dont la science medicale, peu avancee, ne pouvait decouvrir la 
cause. Sous Louis XIV encore, les mdmoires du temps admettent un 
nombre prodigieux d’empois'onnements ®. II n’ etait done pas surpre- 
nanl que les hauls personnages fissent prendre autour d’eux des 
precautions qui aujourd’hui paraitraient ridicules. D’ailleurs, c’dtait 
li un usage, une sorte de marque honorifique, car tel seigneur qui, 
chez lui, avail sa nef, mangeait chez son suzerain bu meme ses pairs. 


i Invent, de Charles V (J380). 

^ 'Voyez, a cepropos, les Mimoires QildcCorrespondance && la duchesse d’Orlfians, 
princesse Palatine. A en croire celte princesse, la moiti6 des personnages de la cour 
morts de son temps auraient etd empoisonnes. 
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sans recourir a ces precautions. Ces nefs allectaient, en etfet, la 
forme d’un navire, et reproduisaient mdme parfois, avec une exac- 
titude minutieuse, les details d’un vaisseau muni de ses agres et de 
son equipage. Les inventaires mentionnent une quantite prodigieuse 
de ces nefs de table, d’argent, d’or mdme, decorees d’emaux, de 
pierres, avec agr^s et voilure de sole. V Inventaire de Charles V 
mentionne cinq nefs d’or emaillees, du poids total de 258 marcs 
d’or, et vingt et une nefs d’argent du poids de 648 marcs d’argent. 
On plagait aussi dans ces nefs des flacons de vin. 

« Pour une nef dorde, semee d’esmaux aux armes de Valoys, 
K a 2 lyons aux 2 bous enmantellez des dites armes, assise sur uii 
« entablement de ma?onnerie, trouvee pesant 35 mars 3 onces 
« 15 esterlins *.... ». 

La figure 1 donne I’aspect d’une de ces nefs d’argent avec emaux 
Elle pent avoir appartenu k un due d’Orleans, si Ton s’en rapporte 
aux armoiries emaillees des bannieres et pennons. Suivant I’usage 
admis des le xiii‘ siecle, dans la marine, les bondages du navire et 
I’arriere sont pavoises de bannidres arrondies au sommet. Ces ban- 
nieres fermaient les ouvertures de la nef en se rabattant ensemble 
au moyen des charnieres qui sont attachees 4 leur extreraite infe- 
rieure. On pouvait ainsi ouvrir cetle nef par les deux flancs et par 
son arridre. Six lions la soutiennent sur un de ces plateaux dits 
entablements de maconnerie. Elle est remplie d’hommes d’armes 
dont les ecus sont appendus exterieurement aux parapets des cha- 
teaux, d’oii est venue la denomination de pavoisec attribuee aux 
navires qui, de notre temps encore, mettent tons les pavilions 
dehors. 

On donnait aussi le nom de nefs a des vases en forme de barque, 
qui elaient consacres au service du culte, dds les premiers temps de 
I’Eglise : « Un reliquaire d’or, en fagon d’une nef ti porter le corps 
« de Notre-Seigneur que ij angelos sousliennent ® » . 

Le musee de Gluny possede une fort belle nef du xvf sidcle. Un 
brillant equipage, au milieu duquel sied I’empereur Gharles-Quint, 
garnit tout le pent. 


Invent, de V avgenterxe des rots de France^ drossi en 1353. Yoyez aussi dans le 
Glossatre et Ripertoire de M. le comte de Laborde I’article Nef, qui donne un grand 
nombre d’exemples de ces vaisseaux de table. 

2 Vignette du xv» sidcle, ddtachde, copide par I’auteur. 

® Invent, de Charles V (1380). 
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ORINAL, s. m. {pot de nuit). La forme de ces vases ne dififere 
pas de celle qui leur est donnee encore aujourd’hui et qui est bien 
connue. Les vignettes des manuscrits des xiv° el xv° siecles nous 
montrent sous les Ills, ou a cote des lits, des orinals pareils aux 
ndtres : 

« Aportez moi un orinal 
« Et si verrai dedenz le mal. » 

dit Renart, qui fait le docteur 

On en fabriquait en verre : « Un petit orinal de voirre garni et 
c( pendant a quatre chaiennes d’or » 

Celui dont parle le Roman du Renai't etait evidemment de 
verre, car : 

« Lors le preiit et au soleil va, 

« L’orinal sus en haul leva ; 

« Moult ic regarde apertement, 

« Tome et retornc moult souvent. 


OSTENSOIR, s, m. {^nonstrance^ remonstrance). Piece d’ or fevre- 
rie au milieu de laquelle on place une hostie consacree, pendant 
Tadoration du saint-sacremenl, afin de la laisser voir aux fideles. 

Uusage de. Tostensoir, tel que nous le connaissons aujourd'hui, 
n’est pas tres-ancien et ne remonte pas au dela du xv*" siecle. Jusqu’a 
celte epoque, le saint-sacrement etait depose dans une tour ou taber- 
nacle place prfe de rauteL./*. L'hostie consacree n’etait point appa- 
rente. Nous ne saurions dire les motifs qui determinerent le clerge, 
en France, a exposer le saint-sacrement; peut-etre etait-ce pour 
rechauffer la foi chancelante des fldeles. 

Jamais Pfigiise grecque, gardienne des traditions, n’adopta cet 
usage. 

II est question de Pexposition du saint-sacrement dans des 7nons- 

1 Roman du Renart^ vers 19509 et suiv., xiii® siecle. 

2 Invent, du due deBerry (1416). 

3 Voyez Earticle Autel, Dictionnaire raU'onm de i' architecture ; voyez Tabernacle 
et Suspension, DicU du mohiliery t. I. 


n. — 18 
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trances, pour la premiere fois, dans les decisions du concile provin- 
cial de Cologne, tenu en 1A52. Mais la forme de ces ostensoirs n’est 
point decrite, et le texte meme indiquerait qu’elle etait arbitraire*. 
Cependant I’inventaire du tresor de NoLre-Dame de Paris, fait en 
1438, signale un veritable ostensoir en forme de croix d’ argent dore, 
souLenue par deux anges. Thiers ® rapporte qu’il en existait un en 
1494 dans Teglise paroissiale de Sainte-Menehould en Champagne : 
« C’est, dit-il, une image de saint Jean-Bapliste, d’un pied et demi 
un peu plus de hauteur, y corapris le pied d’estal. II a le bras gauche 
un p'eu etendu et la main ouverte, sur laquelle il y a un livre, et sur 
ce livre un petit agneau de la tfite duquel sort un soleil oil Ton met 
la sainte Hostie, el de la main droite il montre ce qu’il tienl dans 
sa gauche, comme s’il disait ; Ecce Agnus Dei, etc. Au bas du pied 
d’estal Ton y voit ces mots : « Sebille la Moque a donni ce prisent 
vaissel I’anMC CCCLXXXXIV . Priez Dieu pour- elle. » D’un cole, 
il y a les armes de France ; de Taulre, les memes armes de France 
parties de Bretagne. » Le meme auteur rapporte avoir vu la repre- 
sentation d’un ostensoir dans une vignette d’un manuscrit de 1374, 
faisant parlie de la bibliotheque des Celestins de Marcoussis. « Cet 
ostensoir representait un ev^que accompagne de deux acolytes, et 
portant le saint-sacrement dans une tourelle d’or percee en quatre 
endroits » Quant aux ostensoirs en forme de soleils, avec une 
boile centrale ou lunelle de cristal, ils sont d’une date posterieure 
au xvi“ siecle. Nous n’avons done pas 4 nous en occuper ici. 

OULB, S. m. (cmche). — Voyez Poterie. 

OVIER, s. m. (cbquetier). On trouye de tres-anciens oviers ou 
coquetiers de terre cuite/ ou du mbins de petits vases qui semblent 
avoir ete destines a cet usage. Ces vaisselets etaient en forme clc 
cone avec pied, ou bien a deux fins, e’est-a-dire composes de deux 
cones reunis a leurs sommets tronques (fig. 1) *. Les inventaires nc 
mentionnent qu’assez tard des oviers de metal, et encore ne les 
designent-ils pas habituellement par un nom particulier. « Un vais- 
(( selet d’ argent a mangier neufs que donna, a monseigneur, monsei- 


* « In quibnscumque raonstraiitiis. » 

De r exposition, du saint-sacrement,, t. I, p. 230. 

3 Pi^iol de la Force parle de cet ostensoir dans sa Description de la France,, t. K 
p. 171, 

^ Fouilles de la for^t de Compiegne, parties merovingiennes. 
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« gnem' d’Estampes * . » — « Un engin a mettre et asseoir oeufs » 
Encore ce dernier ustensile peut-il 6tre un recipient propre k con- 
tenir les ceufs pour les presenter a table : « Un ovier d or, aux arnaes 

1 



« de la Royne, et ou couvescle une langue blanche de serpent ‘ . » Ges 
langues de serpent elaient supposees devoir indiquer la presence 
du poison. (Voyez Sj\.liere.) 




PAIX, s. f. Tablette de bois, de mdtal ou d’ivoire, munie d une 
anse ou’d’un manche sur sa face posterieure, destinee k recevoir le 
baiser de paix que les fideles, suivant les traditions de la primitive 
Eglise, devaient se donner entre eux pendant le sacrifice de la 
messe. II serait difficile de dire k quelle epoque remonte I’usage de 
faire baiser aux fideles une tablette deposee sur 1 autel pendant 
la messe. Des le xiii' siecle, cette habitude etait acceptee dans les 
eglises de I’Occident et de la Palestine. Le fait suivant, rapporte par 
le sire de Joinville, en fournit la preuve ‘ : « Tandis que le roy fer- 
« moit (fortifiait) Sayete, je alai k la messe au point du jour, et il 
« me dit que je I’attendisse, que il vouloit chevaucher ; et je si fis. 
« Quand nous fumes aus chans, nous venimes pardevant un petit 
« moustier, etveismestout a chevalun prestre qiii chantoit la messe. 


1 hivent. du due de Normandie (1363). 

2 Invent, des dues de Bourgogne (1389). 

3 llml (1403). 

Histoire de saint Louis, edit. publ. par M. F. Michel, p. 184. 
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« Le roy me dit que ce moustier esloit fait en I’onneur du miracle 
« que Dieu fist du dyable que il geta hors du cors de la fille ^ la 
« veuve femme ; et il me dil que se je vouloie, que il orroil .leans 
« (la dedans) la messe que le prestre avoit commend ee ; et je li dis 
« que il me sembloit bon k fere. Quant ce vint k la pez (paix) don- 
« ner, je vi que le clerc qui aidoit la messe a chanter, estoit grant, 
« noir, megre el hericies, et doutai que se il portoit au roy la pez, 
« que espoir (peut etre) c’estoil un Assads, un raauvez homme, et 
« pourroit occirre le roy. Je alai prendre la pez au clerc et la portoi 
« au roy. Quant la messe fu chantee et nous fumes montez sus nos 
« chevaus, nous trouvames le legal aus chans; etleroy s’approchade 
« li et m’appela et dit au legal : « Je me pleing vous dou seneschal 
« qui m’apporta la pez el ne voult que le povre clerc la m’aporle. » 
« Et je diz au 14gat la reson pour quoy je I’avoie fait ; et le Idgat dit 
« que javoie moult bien fet. Et le roy respond! : « Vraiment non 
« fist. Grant descort y ot d’eulz deuz et je ne demourai en pez » 
(vraiment non, car pendant le d6bat entre eux deux, je n’etais pas 
enpaix). 

Ces objets du culte etaient fails souvent de matieres precieuses et 
4taient richement travaill4s : « Un porte-paix d’or, oh il a un angle 
i< tenant un crucefix, couvert par dessus d’un crislal et gamy entour 
« de sept balaisseaux (rubis balais) et seze perles, iiijxx liv. t, * . » 

La patene recouvrant le calice ou le couvercle du ciboire ser- 
vaient quelquefois de paix. On trouve encore la trace de cet usage 
dans I’inventaire de Gahrielle d’Estrees : « Une boete k mettre pain 
« a chanter dont le couvercle sert de paix » 

PALETTE, s. f. Spatule compos6e d’un manche et d’un plateau 
circulaire destinee a recevoir une bougie comme nos bougeoirs, ou 
d’un cuilleron propre a bruler des parfums, i faire des fumigations 
ou k olfrir des confitures aromatisees : « Une palette A condognac 
8 (cotignac), armoyAe de France etde la royne Jeanne de Bourbon* ». 
— 8 Une petite palette d’ivoire k tenir chandelle... » — « Une petite 
8 palette d’ argent A faire fumee ‘... ». Dans les chapelles, un servi- 
teur tenait une de ces palettes pres du seigneur, afin qu’il put lire 
ses heures : 8 A Perrier Beraart, gainier, pour un estuy de cuir 

Invent, du due deBerry (14161. 

Aujourd’hui on fait baiser la patene aux fideles au moment de Toffrande ; cette 
patene tient lieu de la paix ou porte-paix. 

^ Invent, de Charles V (1389). 

* Ibid. 
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x boully, poinconnez et armoiez aux armes de France, pour mettre 
(i et porter une palette d’Ivoire, garnie d’or, pour mettre une chan- 
« delle pour tenir devant le Roy k dire ses hem’es ». Le bou- 
geoir que Ton tient devant I’dvcque aujourd’hui est une derniere 
tradition de ces palettes. 

PATSne, s. f. Plateau destine a recevoir les morceaux de I’hostie 
consacree pendant le sacrifice de la messe et h couvrir le calice. 
(Voyez C.UICE, Paix.) 

PELLE, s. f. (pincette, pelle de fer, tenailles, tirtifeux). Usten- 
siles qui faisaient partie de ce que nous appelons aujourd’hui garni- 



ture de cheminde. Les dtres de chemin^es, pendant le moyen dge, 
etaient vastes, et les plus petits foyers de cette epoque ne pourraient 

» Comptes roijaux (voy. le Gloss, et Ripeet. de M. le comte de Laborde, dans Notice 

(les dmaux et bijoux clu mus^e du Louvre) ^ 
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convenir aux plus grandes pieces de nos habitations. Ces chemindes 
etaient garnies de landiers (chenets) hauts, solides, sur lesquels 
on jetait des buches longues et lourdes. II fallait, pour remuer 
ces masses de hois, des instruments robustes, bien a la main ; de 
grandes tenailles de fer : aussi leur donnait-on ce nom. 

« Pour une tenailie, une pincette et deux pelles de fer, xvi s.^ » 
La figure 1 presente en A une de ces tenailles de fer forgd dont 
la longueur est de Les deux manches etaient garnis d’un 

cordonnet de grosse laine sur une peau, afin de donner une bonne 
prise aux mains, et de ne pas conimuniquer la chaleur. La pelle * 
a son manche rive sur le sabot inferieui’; elle porte de lon- 
gueur. Quant i la pincette B, faite pour ramasser la braise ou les 
menus tisons, elle n’a que 80 centimetres de longueur et est munie 
d’un anneau pour la suspendre*. Elle est finement forgee et tres- 
souple. 

Ces trois objets paraissent dater du xiv“ siecle, et dependaient 
d’ailleurs de cheminees de cette epoque. Dans les palais et chateaux, 
ces ustentiles devaient ^tre plus ouvrages; mais nous n’en connais- 
sons pas qui soient anterieurs au xvP siecle. Les inventaires royaux 
mentionnent des pincettes d’argent. £tait-ce des pincettes feu ? 
C’est ce que nous ne pourrions affirmer. 

Bien que I’ustensile de cuisine qu’on nomme encore aujourd’hui 
une Uchefrite fiit en usage, il y avait des pelles longues, faites pour 
enlever les viandes cuites au four : 

« Aler souvent querir au four 
« Longue pelle fault a retour, 

« Qui dessoubz le rost sera mise 5, » 

II y avail aussi des pelles trouees (passoires) : 

« Estamine, paelle trouuee » 


PINCETTES, s. f. {tirtifeux), — Voyez Pelle. 
PLAT, s. m. — Voyez Assiette, Bassin. 

* Compiesdes bastimeus royaux (1365). 

2 D’une maison a Cordes (Tarn et-Garonne), 

3 Mdme provenance. 

4 Dessinee k Chatel-Censoir (Yonne), 

^ Eustache Deschamps, le Miroir de mariage^ p, 211 
6 Ibid, 
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P0£LE (d frire), s. f. Cetustensile de cuisine est de dale tres-an- 
cienne et sa forme n’a point change. 

POMME, s. f. De cuivre ou d’ argent, servant de chaufferette 
pour les mains (voy. Chaufferette). II y avait aussi des pommes 
d refroidir, faites de cristal, et qu’on tenait dans les mains pour 
les rafraichir. Des pommes de cristal dtaient souvent placees sur la 
partie anterieure du bras des chaires et trones pour que les per- 
sonnes assises pussent au besoin tenir leurs mains fraiches. Le mu- 
sce Je Cluny possMe une pomme de ce genre, de cristal de roche, qui 
estd’une date tres-ancienne, peut-etre de I’epoque merovingienne. 
Get usage existait dans I’antiquite. 

POT, s. m. ipoteries). Les poteries dont se servaient les Gaulois 
avant la domination romaine etaient grossieres par la raatiere, mais 
assez bien galb^es et tournees sur le tour a potier. Ces poteries se 
distinguent de celles qui furent en usage apres la conquete par leur 
couleur noire et la porosite de la terre mal corroyee et fragile. On 
connait les belles poteries rouges, fines et luisanles, qui dalent de 
I’epoque romaine. Lorsqu’au sein d’une civilisation prospere sur- 
vientun de ces cataclysmes qui bouleversent la societe, les industries 
qui degen^rent le plus completement sont les industries communes; 
celles qui perdent le moins leurs traditions sont les industries de luxe. 
Les consequences d’un bouleversement tel que celui dont les Gaules 
furent le thedtre pendant les v" et vi° sidcles amenent une inegalite 
trds-marquee dans les classes ; des richesses accumulees entre les 
mains de quelques-uns, et, pour les masses, une misdre profonde. 
Les villes et bourgades, si prosperes et si industrieuses encore vers 
les derniers temps de I’empire, se virent depouillees et saccagees 
par les peuplades sorties de la Germanie. Mais les conquerants, et, 
parmi eux, ceux qui surent maintenir leur pouvoir, pretendirent 
imiter le luxe de la haute societe romaine. Si cesbarbares n’avaient 
aucune idee du bien-etre dont s’entoure une civilisation avancee, et 
si, par exemple, ils mangeaient dans des plats de bois, ils couvraient 
leurs habits de bijoux prdcieux, avaieht des armes garnies d’ or, cer- 
tains meubles d’apparat d’une grande richesse. Les industries de I’or- 
fevrerie, de la bijouterie; conserverenl done un certain eclat. II n’en 
futpas de m6me pour ces industries dont les produits sont desti- 
nes a satisfaire aux besoins vulgaires; elles s’eflacereni sous Fin- 
lluence dela raisere commune. Pai’mi ces industries, celle des potiers 
semble avoir perdu les belles traditions leguees par I’antiquite, et 
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retombe au-dessous du niveau qu’elle avait atteint avant la domina- 
tion romaine. Les poteries de I’epoque m^rovingienne sont, comme 
matiere et travail, d’une grossierete qui rappelle les premiers essais 
des peuples les plus barbares. Les terres inegales et poreuses repa- 
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raissent; les formes perdent toute Elegance; plus de ces galbes purs, 
plus de pAtes serrees et fines, plus de ces ornements delicatemenl 
estampes sur les pauses des vases. Le potestlourd, gauche, suffisant 
a peine aux besoins les plus grossiers. De tous les ustensiles adoptes 
par un peuple, il n’en est pas qui indiquent plus clairement Fetal 
de la civilisation que les poteries, parce qu’il n^en est pas qui soient 
d un usage plus repandu, quipuissent etre fabriquesa moins defrais. 
Mais il faut distinguer dans les poteries la forme et la matiere. La 
qualile de la matiere ou sa richesse n’indiquent point autant le degre 
de civilisation que la forme. Quand une societe tout entiere se com 
tente de poteries dont la valeur comme matiere est insignifiante, qui 
trouvent place chez le pauvre comme chez le riche, mais dont les 
formes sont belles^et parfaitement approprices au besoin, et belles 
precisemenl parce que ces formes possedent cet avantage, on pent 
considerer cede societe comme ayant atteint Fechelon le plus eleve 
de la civilisation. L art du potier est de tous les arts le plus demo- 
cratique^ et il n atteint reellement la qualite d’art que quand il ne 
laisse sortir de ces ateliers que des objets dont les formes sont ex- 
cellentes, quelle que soit d’ailleurs leur importance. Il y a autant d'art 
dans le moindre cratere athenien de terre cuite que dans le vase 
destine au vainqueur des jeux Olympiques. 

Dans les societes barbares ou tombees dans la barbaric par suite 
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de longs malheurs, les arts ne s'allacheiit plus ([u'a quelques objets 
exceptionnels, on qu’a dcs objets dont la matiere a une valeur in- 
trinseque. Quant a la fabrication des objets vulgaires, elle est aban- 
donnee aux mains les plus grossieres, ct produit de ces ceuvres sans 
nom que la posterite ne saui’ait mcme classer, tant elles sont insi- 
gnifiantes. On volt Tindustrie du potior se clevelopper au sein dcs 
republiques italiennes a dater du xiy“ siecle, au sein des villes IVan- 
clies des Flandres, au sein des villes meridionales frangaises qui 
avaient conserve la plupart de leurs droits municipaux, datant de 
Tempire romain ; dans les provinces riches, cominc la Normandie, 
la Picardie, riVuvergiie, la Bourgogne, la Guienne, qui, relativement, 
maintenaient certaines franchises en face dc la puissance feodale et 
vivaient sous un regime moins oppressif. Dans ces provinces, le 
peuple des villes etait plus riche, parce qu’une plus grande secu- 
rite lui etait donnee et qu’il possedait des droits; le peuple des cam- 
pagnes etait, vis a-vis de la feodalite, dans des conditions moins dures 
que n’ctait, par exemple, celui de rile-de-Francc, de la Champagne, 
de la Bretagne, du Poitou. C’est aussi dans ces provinces, jouissant 
d’une liberte relative, que Tart, essenliellement democratique du 
potier, s’est maintenu, pendant toute la dur6e du moyen age et jus- 
qu’a nos jours, a un degre eleve, quant a la forme et au mode de 
fabrication. Qui n’a vu dans certaines cites du Midi, telles quo Nar- 
bonne, Carcassonne, Toulouse, Bordeaux, dans quelques villes de 
TAuvergne, de la Bourgogne et de la Normandie, ces jolies poteries 
communes qui abondent sur les mai'ches. Ces poteries sont encore 
aujourdTiui les memes que celles dont se servaicnt les populations 
depuis le xiF siecle, car aucun ustensile ne perpetue les formes avec 
plus d’uniformite que les poteries, par cetle raison qu’on s’en sert 
chaque jour, et qu’on veut remplacer celles qui manquent par 
d’autres exactement semblables. 11 est facile de changer Thabille- 
ment d’une armee de six cent niille homines ; il est impossible dc 
modifier la forme des assiettes qui chaque jour co'uvrent les tables 
d’lme population, et les lois, decrets ou reglements qui ont, en 
France surtout, porte sur tant d’ objets divers, des les premiers temps 
de la monarchic, depuis la forme a donner aux maisons jusqu’a cello 
des vetements ou bijoux, ne se sont jamais occup6s des pots autre- 
ment que pour constater leur capacite. 

Apres les jolies poteries gallo-romaines, on voibapparaitre, dans 
les sepultures du temps de Vinvasion germanique, des vases de 
terre qui semblent, par leur fabrication, remonter au temps ante- 
rieur a la conquete romaine. C’esl surtout dans les provinces de TEst 
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qu’on peut constater cette decadence, on plutot ce relour a uue 
fabrication barbare. M. le colonel de Morlet a recueilli plusieurs de 
cespoteries dans des cimelieres de I’epoque merovingienne aux en- 
virons de Strasbourg*. Nous en avons trouve de semblables jusque 
dans le Soissonnais. Ces poteries sont assez mal cuites, composees 
d’une terre noir^tre mal corroyee, couvertes d or nements fails avec 
le doigt ou un style sur la pate encore molle (fig. 1). Ces poteries 
tres-grossiares, posterieures au v° siecle, n’apparaissent jamais dans 
la haute Normandie, dans le Poitou, la Guienne, I’Auvergne, les 
provinces meridionales, ce qui ferail supposer qu elles etaient dues 
aux confedares germains. Dans ces dernieres provinces, bien que la 
poterie gallo-romaine disparaisse completement au v° siecle, cepen- 
danton reconnail toujours, dans la pate et dans les lormes, la trace 
d’une fabrication qui soutient ses produits. Mais, sur les surfaces 
exterieures de ces vases, on ne voit plus trace d’ornementation 
saillante, faite a la main ou moulee ; parfois seulement, quelques 
festonnages sur les bords, obtenus sur la pate molle par une legerc 
pression du doigt, des traces en losange ou pointings au moyen du 
style, des lignes horizontales,des imbrications indiqu6es avantla cuis- 
son. Sur toutel’^tendue des anciennes Gaules, pendantle moyen age, la 
poterie ornee de reliefs moulds ou modeles I’ebauchoir n’apparail 
qu’auxv' siecle. Lepotier n’emploieque le tour, parfois avec beau- 
coup de d^licatesse. Les formes reprennent au xii“ siecle un galbe 
assez beau, sous!’ influence des poteries rapportees d’Orient. Quant 
a I’eraaillage de cespoteries, il est fortancien. Nous avons des frag- 
ments de poteries vulgaires 6maillees des le xii' siecle, et cet email 
est d’une grande finesse. Nous citerons, entre aulres exemples, des 
plats qui autrefois etaient incrustes dans la facade de I’hotel de ville 
de Saint-Anlonin (Tarn-el-Garonne), facade qui date du milieu du 
xii° siecle. Ces plats formaient des points colores decoratifs sur les 
parements*. La planche XXXII donne la reproduction d’un de ces 
plats. La terre est d’un jaune rouge^tre ; un email blanc jaunatre 
Ires-fm recouvre le tout, et sur cet email est apposee une coloration 
vert doux. Avec un style, avant que cette application coloree ait die 
passee au four, ona enleve des ornements tres-delies qui laissent voir 
I’engobe sous-jacent. "Cette poterie est d’une grande finesse, 1’ email 

^ Voyez Notice sur les cimetieres gaulois et germaniques d6couverts dans les envi- 
rons de Strasbourg^ par M. le colonel de Morlet, 1864. 

2 Voyez le Dictionnaire raisonni de V architecture frangaise^ a Tarticle HdTEL de 
VILLE. 



DICTIONNAIRS DU MOBIUIER FRANCAIS. 

UsteTisiles. PI. "XXXIT. 






DICTIONNAIRE DU MOBILIBR FRANgAlS. 

IJsteiiBiles. PI. XXXlll. 



VioIUt-le-Dnc , del . Ad. Lene , hlh. 

ECUELIE ES TERRE CCITE VERNISSEE 




— U7 — 


[ POT ] 

n’a qu’une epaisseur inappreciable. A cette epoque (au xii° siScle), 
les x’elations avec I’Orient elaient tres-actives, et il y a tout lieu de 
supposer que ces poteries etaient une imitation de celles qu’on 
rapportait d’outre-mer; d’aulant que le caractere de Tornementation 
rappelle beaucoup les faiences anciennes de la Perse et de la Syi’ie. 
II n’est pas jusqu’k ces cartouches avec des lineaments qui ressem- 
l)lent a des lettres arabes. Cependant la forme du vase est bien occi- 
(lentale. Le polier avail des exemples rapportes d’Orient, et il consi- 
derait (ainsi que cela sc rencontre souvent i cette epoque) les lettres 
arabes corame des ornements. Avec ces emaux legers et ces orne- 
ments enleves au style sur la coloration, on decorait des vases et des 
carreaux pendant le xii° siecle. Mais il semblerait que ce procdde 
fut abandonne en France a dater du xiif siecle, car lesterresemail- 
I6es de cette epoque, et jusqu’au xy“ siecle, ont un tout autre carac- 
tere. Gesont des poteries habituellement rouges ou jaunes, emaillces 
au moyen d’un email transparent, ou rouge, ou vert, ou noir ver- 
diilre, souvent decorees de gravures qui ne sontpas recouvertes par 
I’email colorant. (Voyez planche XXXIII, un de ces plats, qui date du 
xiv“ siecle ^). La pdte est jaune ; un 4mail epais, rouge, la reeouvre; 
et avant la cuisson cet 4mail a ete enleve k la pointe, de maniere 
a former des lineaments qui laissent voir le ton de la p^te. Au four, 
I’email rouge est devenu brillant et a laisse les lineaments relative- 
ment opaques. Ces poteries sont d’ailleurs tr6s-dures et bien fabri- 
quees. Les poteries emaillees en vert jaspe sont les plus communes, 
et rappellent les poteries modernes connues sous le nom de terrines. 
On rencontre de ces terres emaillees en vert jaspe des le milieu du 
xiP siecle. Le moine Theophile ^ parle des poteries emaillees d’ou- 
ire-mer, fabriquees par les Grecs, comme tres-estimees et tres-pr6- 
cieuses ; et en effet les inventaires raentionnent quelques-uns de 
ces objets dits de Damas : « A Regnaud Morel, pour un pot de 
« Damas, plein de gingembre vert*. » Valence et Avignon fabri- 
quaient des poteries estimees pendant le moyen ige, ainsi que 
Beauvais, Pontaille*, Rouen, Schelestadt. Beauvais fournissait prin- 
cipalement des verres a boire, des godets : « On fait des godes a 
Beauvais *. » — « Un godet de terre, de Beauvais, gamy d’ar- 


i Musee des Ibuilles du chateau de Pierrefonds, 
“ Dwersarum ariium Schedula. 

3 Comptes royaux^ 1416, 

^ Pres de Dijon. 

5 Le Pioux de Lincy, Provorhea frnncms. 
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« gent^. » Ces poteries etaient emaillees. II csL question des pote- 
ries de Beauvais desle xii° sieclc; de celles de Pontaille ct do cellos 
de Schelestadl, des Ic xiir'. 

PUISETTE, s. f. Vase de bronze ou de bois, de petite dimension, 
muni d’une anse ct d’un ou deux goulots, servant h puiser de I’eau : 
« Pourune puisele d’airain a puiser eaue, xvi s. p \ » Nous donnons 
(fig. 1) line de ces puisetles, dont la fabrication dale du xv“ siecle*. 

1 



L’anse est munie d’un anncau pourpouvoir suspendre Ic vase a une 
cremaillere. Cette puisette possede deux goulots oubiberons quiper- 
mettcntdeverscrleliquide de cbaque bord; elle est de laiton fondu. 
Les 'femmes portaient ces vases sur leur tete, et c’est pourquoi on 
leur ddnnait cette forme large de la pause. Autrefois on les plaqait 
sur le feu, et ilsservaient de chaudfons, ’ . 




REFR£D0ER, s. m. Vase rafraichir. Les inventaires des xiv' ct 
xv^ siecles en mentionnent quelques-uns. Ces vases sont de cuivre, 


* Invent, de Charles 17 (1399). 
® Comptes royalty (liOO). 

® Musee de Cluny. 
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et pouvaient parfois contenir plusieurs flacons. On les fabriquait 
principalemenl a Veniso, et ils passaient, en Occident, pour des ou- 
vrages de Damas, c’est-a-dire d’Orient. Los vignettes des manuscrits 
inontrent parfois de ces vases larges, plats, de forme cylindrique, 
ou triangulaire, dans lesquels sonl places plusieurs bouteilles ou 
ilacons. Une serviette recouvTe le tout, afm de mieux maintenir la 
fraiclieur de I’ean. 

ROTISSOIR, s. m. Sorte de gril proprc a faire rdtir les tranches 
de pain qu’on mangeait avec le vin et des epices : « Ung rotissoir 
« d’argent blanc, a rostir rolies, armoie au milieu des armes de 
« Monseigneur, et de I’autre cost4 un fusil (briquet), et de I’autre, 
« deux C C... *. 9 

ROULEAU, s. m. CliauffereUe a mains (voyez cet article) . On fabri- 
quait des chauffei'ettes a main en forme de boule, et aussi en facon 
de cvlindre. 




SALI£RE, s. f. Recipient du sel de cuisine ou du sel dont on se 
servait table. II y avail done les salieres « :'i pendre 4 la chemi- 
« nee », qui etaient celles de cuisine, etles salieres « nefs, na- 
« vettes )), petits vaisseaux qu’on posait sur la table. Les salieres 
de table etaient habituellement convenes et meme fermdes k clef, 
ainsi que les 7iefs, cadenas, dont souvent elles faisaient partie. Les 
salieres « i pendre » etaient habituellement de bois sculpte. M. le 
comte de Laborde en possMait une tres-belle de ce genre, qui date 
du xv° siecle, et represente une teted’homme coilfee d’un bonnet*. 
Ces salieres sent faites en forme de hotte, avec couvercle s’abattant 
delui-m^me. Toules les cuisines de campagne en possMent encore 
qui rappellent, par leur forme tres-simple, ces ustensiles primitifs. 
Quant aux salieres de table, couvertes g4n6ralement jusqu’au 
XVI' siecle, elles etaient un des ornements du convert; assez gran- 
des et poshes devant lesmaitres de la maison, elles etaient parfois sur 
roues pour pouvoir ctre envoydes aux divers convives. Si ces con- 


1 Invent, de Charles le Temeraire, 

- Cette saliere fait aiijourdMmi partie de la collection du musde de Cluny. 
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vives etaient nombreux, on faisait de petites salieres decouples dans 
de la mie de pains cults h cet effet, el pour poser les tranches de 



viandes; on en plagait de distance en distance sur les nappes. Les 
inventaires mentionnent un nombre prodigieux de saliSres d’une 
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grande richesse* etquietaient d’une importance egalea ce quenous 
appelons aujourd’hui des pieces de surtout. II ne resle gaiere, dans 

2 



les collections, que des salieres de I’epoque de la renaissance, qui 

‘ Voyez le Gloss, et Repertoire donnfi par M. le comte de Lahorde, dans la Notice des 
^mauxy bijoux^ etc , , du musee dii Louvre, 
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conservent encore I’apparence de pieces de table tres-importantes. 
Les musees et collections privees possedent des salieres anterieures 
a cette epoque et d’une fabrication moins riche. On en voit une, 
entre autres, au musee de Cluny, qui date du xiii° siecle et qui est 
d’^tain. La figure i donne, cn A, le dcssus du couvercle de la sa- 
liere, grandeur d’ execution, et on B, la saliere ouverte. Get objet, 
fort simple et fait au moyen de creux dans Icsquels les plaques d’e- 
lain ont ete coulees, est cependant d’unc assezjolie composition. 
Sur le couvercle, autour du sujet qui representc 1’ Annunciation, on 

lit : « BOSETUS ME FECIT AVE GRATIA PLENA, DOMINUS TECUM. » Ell 

dedans du couvercle, autour du Crucifix assiste du saint Jean et de la 
Vierge, on lit : « cum sis in pensa primo de p.aupere pensa : cum 

P.ASCIS EUM P.ASCIS .AMICE DEUM. » 

Ainsi cet objet etait bien une saliere de table, et le style des 
ornements et figures le range parmi les ustensiles du milieu du 
xiii“ siecle. 

La figure 2 prcsente une des salieres de table sur roues dont 
parlent les inventaires: « Une salliere d’agathe dont le couvercle est 
« d’or, assise sur quatre roes d’or, en maniere d’un chariot, et au 
« bout du moyen d6 chacune roe a une perle*. » 

La saliere quo nous donnons ici *, et qui est du commencement 
du xiy° siecle, est d’ argent dord, le vaisseau d’agate. Le couvercle 
relevc s appuie sur le petit chdtelet ; une tcte de serpent sert de 
bouton pour soulever ce couvercle. En A, est le detail de fun des 
supports, grandeur d’ex6cution. 

SEAU, s. m. (seiUe). Vase, le plus souvent de bois, garni de cer- 
cles de fer ou de^ bronze avec anse. Cet ustensile, si fort en usage 
encoi e aujourd hui, parait avoir ete de meme tr6s-commun chez nos 
anceties. Un certain nombre de tombes merovingiennes des bords 
du Rhin et dans le nord de la France contenaient des fragments de 
ces vases, que M. I’abbe Cochet’ suppose avoir ete destines a porter 
a oisson. poui les repas. Nous n’avons aucune raison a opposer a 
cette opinion, qui parait d’autant plus admissible, que I’usage des 
Germains etait de deposer des boissons et aliments dans les cercueils 
de leurs guerriers. Partout ou on les a trouves, en Angleterre, en 
Allemagne, en France, ces seaux etaient places pr6s de la t^te du 


* Invent, du due de herry (1416)« 

- A fait partie de la collection de M. Louis Fould ; etait en Ires -mauvais etat. 
La Normandie souterrainc^ p. 391 et suiv. 
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mort, et affectent la fortne que presente la figure 1 *. Quelquefois 
meme un cercle superieur de bronze dor6, large, decore de dents 
de scie et de gravures, enveloppe la partie superieure du cylindre, 
compose de douves minces de bois. 



Les pots a aumdne adoptes pendant toule la duree du raoyen 5ge 
pour deposer les restes des mets qu’on donnait aux pauvi’es, n’e- 
laieht que des seaux de bois ou de cuivre plus ou moins riches. Nous 
en avons vu encore qui dataient du xiv° siecle, fabriques en laiton 
repousse avec oimements en saillie. Ces seaux de cuivre etaient 4ta- 
mes a I’inl^rieur. Quelques inventaires signalenl. des pots ou seaux 
aumdne d’argent. 

SERINGUE, s. f. Get ustensilc fut employe des le xv"’ sidcle, comme 
engin propre a eleindre les incendies. En 1618, un commencement 
d’incendie cause par la foudre fut eteint par le grand chantre de la 
cathdtlrale de Troyes, Pierre Dadier, qui alia querir une seringue 
de mareclial. En 1700, la cathedrale de Troyes possddait plusieurs 
seringues disposees a cet effet, et leur emploi ne put arrdter les pro- 
grds du feu qui prit, pendant la nuit du 7 au 8 octobre de cette annee, 
a la fleche de charpente de I’eglise, On pratiquail de petits reservoirs 

* Du cimetiere d’Envermeu* 

II. — 20 
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seringue. 11 suffit, en effel, au premier moment, d’une petite quantity 
cl’eau pour prevenir un sinistre, etla seringue permettait d’envoyer 
cette eau sur le point atlaque. Cette meme cathedrale de Troyes pos- 
sMe encore un de ces engins, qui date du xvi® siecle * . II est fait de 
bronze (fig.;l), avec manche de bois de noyer. Sur la base du cy- 
lindre sont gravees les armes du chapitre (voy. en A) avec les deux 
initiales S. P., SANCTUS PETRUS, patron de la cathedrale. Nous 
donnons en Ble detail de la ferraeture de la partie post4rieure, et du 
piston, garni de.cuir, en C. Get ustensileest d’une conservation par' 
I'aite el iabrique avec un soin extreme. 


'■' g 


TABLETTES, s. f. Reunion de plusieurs feuilles d’ivoire ou d’ar- 
gent enduiles decire et surlesquelleson ecrivait aumoyen d’un stylet. 
Les Grecs et les Remains lettres portaient sur eux des tablettes. 
Charlemagne, a ce que I’apporte Eginhard, avail lonjours s: sous le 
chevet de son lit des feuilles et des tablettes pour accoutumer sa 
main i\ tracer des caracteres, lorsqu’il en avait le temps. Mais, 
ajoute son hisLorien, il reussit peu dans ce travail, qui n’dtait plus 
de son Ige et qu’il avait commence trop tard » Les dames elles- 
memes portaient avec elles des tablettes des les xii® et xin° siecles. 


« Moult se pourpense en quelle guise 
« Au cliastelain parler pourra, 

« Et tant que de che s’avisa 
« Qu’en ces tables elle escriroit 
« Ce que au chaslelain diroit, 

« Car loisir n’averoit du dire ^ 

« . » 

« Sire^ mbs ne vous anuit mie, ' 

« Ces tablettes-ci retenes, 

« Aucune chose y 'trouveres. » - 


‘ Get objet a ote decouvert dans les combles, par M. Millet, architecte diocesain de 
Troyes, qui a bien voulu nous en fournir un dessin tres-exact. 

2 Vita Karuli impemioris, § xxv. Gr6goire de Tours parle aus-si de tablettes enduites 
de cire, employees par les lettres de son temps et les personnes nobles. 

2 Li rouma?i9 dou chadelain deCouci, vers 2836 et suiv. 
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L’inventaire du li’esor de Charles VI mentionne * des tablettes 
d’ argent enduites de cire, rcnferraees dans un 6tui et suspendues 
k la ceinture. 

Le rausee de la Societe archeologique de Namur possede un deces 
etuis avec tablettes, d’une parfaite conservation. « Cette piece pre- 
f< cieuse, dit M. E. del MarmoP, conservee autrefois dans le tresordu 
f< chapitre de la cathMrale de Saint-Aubain, a Namur, se compose de 
« tablettes d’ivoirecontenant huit feuilles. Sixd’entreelles sont cou- 
« vertes d'une mince couche de cire rouge, destinee a recevoir des 



« caracteres traces a I’aide d’une pointe ou style. Toutes les feuilles 
« sont reunies par une bande deparchemin bleu et or collee au dos 
« de_celles-ci, et qui leur sert en quelque sorte de reliure. Un etui de 
« cuir est destine a les renfermer. La premiere et la derniere feuille, 
« plus 6paisses que les autres, ne sont point enduites de cire, mais 

» Fol. 55. 

2 No/ice sur les tablettes d'Ivoire du musde de Namur, avec planche. 
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« offrent le plus grand inter^t par les deijx bas-reliefs dont elles sent 
« ornees a I’interieur. » L’un de ces bas-reliefs (fig. 1) represente 
un jeune homme agenouillo devant une dame a laquelle ii presente 
son coeur, que celle-ci, naturellement, s’empresse de percer d’un 
dard. L’auli'e basrelief nous monlre un cavalier etune dame qui 



paraissent 6tre dans une parfaite intimite, puisque le jouvencel 
caresse le menton de sa maitresse. Celle-ci tient un petit chien le 
jeune homme un faucon. L’6tui de cuir bouilli et gaufr4, autrefois 
dore en partie, presente la moralite de ces passe-temps mondains. 
j un des plats de cet etui (fig. 2) trace la sc6ne que nous trou- 
lons peinte el decrite dans un manuscrit appartenant autrefois 
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a M. deMonmerqu^*, sctae^que reproduit a peu pres, maisavec un 
tour beaucoup moins moral, le cul-de-lampe de la salle du trcsor de 
riidtel de Jacques Coeur k Bourges, et le roman de Tristan. Voici le 
texte qui accompagne la vignette du manuscrit precite : « Ci nous 
« dit comen t une royne el uns chevaliers s’estoient assiz souz un 
« arbre seur une fontaine pour parler de folles amours ; el se prins- 
« trent a parler de bien et de courtoisie, pai’ce qu’ils virenl en la 
« fontaine I’ombre dou rois qui les guaitoit desseur Tarbre. Se nous 
(( ne nous gardens depenser mal etdou faire, pourl’amourde noire 
« Segneur qui voit toutes nos pensees, nous guarderions en nous sa 
« paiz, si con la I'oyne et li chevaliers guarderent la paiz dou rois : 
« quar pluseurs sont qui de leurs segneurs lemporels guardent miex 
« la paix, qui ne les voit que par dehors, qui ne font la paix de notre 
« Segneur qui toutes leurs pensees voit de dens et dehors.... » L’au- 
tre c6t6 de I’etui montre sur le plat superieur deux chevaliers et 
deux dames qui semblent converser, et au-dessousun saint religieux 
regulier qui semble donner I’absolution a une femme agenouillee et 
vetue de I’habit monacal. Les edtes de T^tui (voy. en A) sont pour- 
defCOuJanta^pris dans le cuir, et qui representent des t^tes gri- 
mapantes. Unc-ganse'de soie passait par ces coulanls et faisail que 
le couvercle ne pouvait s’egarer en prenant les tablettes. Un style 
d’argent complete ce curieux ustensile, qui date du xiv® siecle. 

Ces tablettes etaient d’un usage tres-commun en France pen- 
dant le moyen dge, puisqu’elles etaient I’objel d’une fabrication 
assez importante, et que « ceus qui font tables a escrire k Paris » 
formaient une corporation. La collection Sauvageot du musee du 
Louvre en conserve plusieurs. 

On faisait de ces tablettes en bois aussi bien qu’en argent, en ivoire 
ou en cypres, et leurs etuis etaient richement decores d’emaux et 
de ganses de soie avec pendants de perles : « Unes tables d’argent 
f< a escripre, en cire, esmailliees par dehors*.... » 


TASSE, s. f. La tasse du moyen tige, vase k boire, est ordinaire- 


1 Histoires^ moralitis, fables^ etc. (commencement du xiv® siecle). — La vignette etle 
texte de ce manuscrit out 6te copies par M, Paul Durand, qui, avec son obligeance ordi- 
naire, a bien voulu nous les communiquer. — Voyez aussi Isl Notice sur le bas-relief de In 
chambee du tr4sor de l*h6tel de Jacques Cceur^ par M. Hiver, president a la cour impe- 
riale de Bourges (voy. dans cette notice Tinterpretation fournie par M. P. Paris). 

2 Empreintoir (le Diet de la maille), 

3 fiwenf, de Charles VI (1399). 
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ment munie d’un couvercle, quelquefois d’une ou deux anses, et 
au&sid’un biberon (goulot). 

TRANCHOIRE, s.f. {tranchonere) . Ce mols’appliquaitauxplaleaux 
de cristal, argent, vermeil, or, sur lesquels I’ecuyer tranchant de- 
coupail les viandes, et a ceux aussi sur lesquels il rangeait les tran- 
ches de pain bis fabrique expres, destinies a recevoir les morceaux 
do viandes bouillics ou roties qu’on presenlait aux convives. Les 
iranchoircs plateaux etaienl souvent richement decorees de ciselures 
et d’armoiries ; parfois elles etaient sur pieds : « Une tranchoire a pied 
<! plain el dore L » — « Un tranchouere a pie dorez\ » Ces plateaux 
etaient ronds, carres ou ovales, avec rebordsL Nous ne connaissons 
aucun de ces objets existant dans les collections publiques ou pri- 
vces. Cependant ils etaient fort coramuns chez les grands. .Wais on 
sail corabien sont rares les pieces d’argenterie de table anterieures 
ail xvi° siecle. Les vignettes des manuscrils rcpresentenf parfois des 
ecuyers tranchants se servant de irancboires. Ce sont des plateaux, 
assez semblables a nos plats, mais poses sur un pied large ou sur 
trois griffes. Les Irancboires furentromplacees, au xvi® siccleypar des 
plats auxquels on conservait encore le nom de plats irancheurs, 

TREPIED, s. m. Get ustensile de cuisine n’a pas change de forme. 
Tous les inventair'es de vaisselles du moyen dge mentionnent des tre- 
j)ieds de fer composes d’un cercle ou d’un triangle pose sur trois pieds 
cl destine a porter une marmite. Mais on se servait de trepieds plus 
delicats pour poser des vases chaudsoudesbrule-parfums. Cesfre- 
pieds etaient de petite dimension et pouvaient souvent ctre plies, 
alinde tenir moins de place dans les bagages. Void (fig. 1) un de ces 
trepieds de bronze fondu ‘ ; ebaque pied est muni d’une palette A, 
fondue avec la branche B. Un rivet C reunit les trois palettes en leur 
permettant do pivoter de maniere que ces trois branches se cou- 
cbenl les unos sur les autres. Quand on voulait so servir du tre- 
pied, on ouvrait les trois branches et on les rendait fixes au moyen 
d’unc piece D, arretee par les repos R et les boutons F, quienlraient 
dans I’encocheG. Ainsi les trois pieds ne pouvaient pivoter, et leurs 


1 Invent, des dues de 2sonmandie (1363}, 

2 Comptes royaiix. 

3 Yoyez le Glossaire et Repertoire dans Notice des ernaux^ bijoux^ etc.^ exposes dans 
les (jaleries du ynusee du Louvre^ par M. le comte dc Laborde, au mot Tranchoir. 

^ Musee des fouilles du chateau de Pierrefonds. 
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poses sur les tables clans les appai’tements, et a porter des vases pre- 
oieux. On les raettait parfois sur les autelspour recevoir leschaull'e- 
rettes a mains. 




VAISSELLE, s. !. {uessilemenle) . Doit s’ entendre corame collection 
de tous les ustensiles de metal employes pour la table. De tout 
temps, meme pendant laperiode gallo-roraaine, la France a etc sin- 
gulierement riche en vaisselle d’ argent. Non-seulement les princes 
aimaient a s’entourer de ce luxe de table, mais il s’introduisait 
mdme chez les simples particuliers ; et malgre les invasions des bar- 
bares, les incursions des Normands, qui ranconn^rentlepays pendant 
plus d’un siecle, malgr^ les depenses qu’occasionnerent les croi- 
sades, la France, au xiii“ siecle, etait prodigieusement riche en vais- 
selle cl’ argent. Les rois publierent a plusieurs reprises des ordon- 
nances pour mettre des homes k ce luxe, quFmvait Finconvcnient 
cl’ immobiliser les m^taux servant a la fabrication des monnaies. 
Philippe le Bel, en 1294, defend k tous ses sujets qui ne possedent 
pas six mille livres de rente tournois « d’ avoir vesselemente d’or no 
V d’ argent pour boire no pour mangier » , et il enjoint 4 quiconque 
ne jouit pas de ce revenu de porter la sienne ulaMonnaie. Huit ans 
apres, une seconde ordonnance prescrit la fonte de la moitie de la 
vaisselle de tous les particuliers qui avaient dte exempt^s par la pre- 
miere ordonnance. En 1310, defense est faite aux orfevres de fabri- 
quer aucune piece de vaisselle d’or ou d’argent, et en 1313 le meme 
prince ordonne de faire porter 4 la Monnaie la dixieme pai’tie des 
vaisselles. Charles le Bel et Philippe de Valois renouvelerent ces 
ordonnances sous diverses formes. Les mceurs etaient plus fortes que 
les decrets, et pendant les xiv“ et xv° siecles, c’dtait aquipossederait 
la plus riche et la plus nombreuse vaisselle d’ argent et de vermeil. 
Eustache Deschamps, Jehan de Meung, tous les poeles satiriques el 
les chroniqueurs des xiv“ et xv° siecles, s’elevent sans treve centre 
ce luxe qui ruinait les finances publiques. Les invenlaires qui nous 
restent en si grand nombre datant de ces temps, regorgent d’objets 
d’or et d’argent destines au service de la table. Cela ne pent surpren- 
dre, si Ton suppose les norabreux dons de vaisselle cl’ argent, de ver- 
meil ou d’or, qu’on faisait aux princes et aux grands personnages 

II. — 21 
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cfi toute occasion. Un seigneur enlrait-il dans sa ville, que le corps 
municipal lui I'aisait un present de vaisselle^. Mariait-il un de ses 
enfants, les vassaus donnaient de la vaisselle aux epoux. Etait-il 
charge d’une amhassade par son suzerain, qu’il recevail, enpartanl, 
des pieces d’argenterie, quelquefois d’une valeur considerable. Aussi, 
danslesgrandesraaisons,la vaisselle s’accumulait-elle d’dge en %o, 
et etait-elle conservee prccieusement comme un Iresor disponible 
on cas d’eveneraenl grave. Chez les bourgeois, il cn dtail de meme. 11 
n’etait pas unefctc de famillequi ne fut I’occasion d’un don de vais- 
selle; et, les jours do ceremonie, les plus belles pieces d’orfevreric 
etaient exposces sur le dressoir. 

L’inventaire de Charles Y, pour ce qui regarde la vaisselle, est 
d’une richesse merveilleuse. 

La vaisselle d’ argent blanc coinprend, parmi une infinite de pots, 
hanaps, drageoirs, bassins, aiguieres, coquemars, cuillers, etc., 
quatre douzaines de grands plats, douze douzaines de petits, vingt 
douzaines d’ecuelles. La vaisselle d’ argent dorc comprend ; vingt et 
une nefs, vingt-sept flacons, cinquante etun hassins ; quatre douzaines 
-de grands plats, six douzaines de petits, quatre grands plats go- 
dronnes et emaillesj dix-neuf douzaines d’ecuelles ; six douzaines 
de chandeliers®, vingt et une sali^res, dix-huit cuillers, et une quan- 
tite considerable de pots, aiguieres, lasses, gobelets, coupes, etc. La 
vaisselle d’or comprend : trois grandes nefs et une petite, pesant 
ensemble 238 marcs 5 onces;unbaquetportepar des sirenes, vingt- 
cinq bassins, deux bassins a layer ; quatorze chandeliers, deux fla- 
cons, six estamoies emaillees, six vases, douze autres ronds ; deux 
hydres (sortes de pots), une quarte, un pot carre, un grand pot a 
aumdne; la coupe de saint Louis avec son aiguiei’e, la coupe du roi 
Dagobert, deux hanaps, quarante lasses, dix-neuf gobelets, douze 
aiguieres ; huit drageoirs, trente-six grands plats pareils, douze au- 
tres grands plats, trente-six plats a fruit; six douzaines d’ecuelles, 
une grande saliere en forme de nef, dix autres salieres, trente cuil- 
lers. Enfin, la vaisselle d’or orn^e de pierreries etperles comprend; 
la coupe de Charlemagne ornee de saphirs, un hanap sur pied, 
trente-sept gobelets, quarante aiguieres, quarante flacons, quarante- 


* (Juaiid le foi Jean tit a Paris une apparition moraentande pendant sa captivity, le 
corps de ville lui offrit 1000 marcs de vaisselle d’argent. — Voyez, d ce sujet, les details 
donnds par Legrand d’Aussy, Histoire de la vie privie des Francois, t. Ill, p. 237 et 
suivantes, 

2 On voit par cela qu’oii ccluicait passablement les tables. 
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deux pots ; quarante-cinq salieres, autant de drageoirs, quaranle- 
trois cuillers eL fourchettes. Lepoids dela vaisselle d'or seule s’ele- 
vait, d’apres cet inventaire, a plus de 2000 marcs. Ce tresor ful en 
grande partie dilapide pendant les malheureuses annees de la, de- 
mence de Chaides VI, au profit des princes, et plus particuliereraent 
de Louis d’0rl6ans, assassinc rue Barbette. La vaisselle de ce fr^re 
du roi surpassa bientot en ricliesse celle dont nous venons de donner 
un apergu tres-sommaire. Mais la vaisselle merveilleuse entre 
loutes appartenait aux dues de Bourgogne; elle repondait a un etat 
de inaison'tel qu’il n’en existait dans aucune cour de I’Europo a cotte 
epoque. Pendant un siecle, ces princes avaient amasse un tresor 
d’une valeur enorme comme matiere d’or et d’argent, sans qu’aucun 
evenement politique les obligedt a engager quelques portions de ces 
richesses. 

Les bourgeois, dans certaines occasions solennelles, comme des 
noces, par example, louaient de la vaisselle d’argent et d’etain, ainsi 
que les tables et les gens pour servir*. Au xvi‘ siecle, la mode des 
faiences italiennes et des verreries de Venise fit delaisser un peu la 
vaisselle plate chez les grands, sinon pour manger, au moins comme 
pieces de parement montees au milieu de la t&ble ou sur les buffets 
et credences. II faut dire que ces faiences et verreries etaient d’un 
prix tres-eleve. Ce gout pour lesterres emaillees d’outre-monts con- 
tribua beaucoup ii donner aux emailleurs de Limoges et aux potiers 
frangais I’envie d’atteindre et de depasser m^me les fabrications ita- 
liennes, ce k quoi ils arriverent. 

VALISE, s. f. {varise, bouge). « Apres les dits lanciers mar- 
« choyent deux serviteurs du Thresorier, portant chascund’eux une 
« varise derriere eux sur leur cheval®. » La valise etait a peu pres 
ce que nous appelons porte-manteau, et sebouclait derriere la selle 
lorsqu’on chevaucliait. On y plagait les objets precieux dont on ne 
voulait pas se separer. Les valises 4taient de cuir et souvent recou- 
vertes de riches etoffes. Dans le conte du Court mantel, un jeune 
gentilhomme arrive a la cour du roi Artus, monte sur un cheval qui 
portait une grosse valise « de fin velours cramoisi toute a bandes . 
Le cavalier prend sa valise sous le bras, monte le perron, entre dans 
la salle, et se presente devant le roi. II s’agit du don d’un manteau 
fee.... le gentilhomme delace sa valise.... II y avait aussi des valises 


1 Voyez le Mmagier de Pftria, chap, des noces. 

2 Chevnnehee dr Vnwo, 
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en forme de coffrets recouverts de peau, auxquelles on donnait le 
nom de bouges. 

VERREKIE, s. f. Vases de verre. Dans les nombreuses fouilles 
entreprises sous la surveillance de M. rabbdCochet* et de M. de 
Roucy, il a etd trouve un assez grand nombre de vases do verre 
de I’epoque merovingienne, et parmi ceux-ci des gobelets ou vases 
h boire, sans pied, qui obligeaient des lors lo buveur k vider imme- 
diatement son verre lorsqu’on le remplissait. Ces sortes de vases a 
boire, de verre, se retrouvent d’ailleurs dans un assez grand nombre 
de localites, en France, sur les bords de la Meuse, en Angleterre et 


1 



jusqu’en Danemark, ce qui indique leur origine franque. La figure 1 
presente deux de ces vases orn§s de stries en spirales et parfois 
d’orbes en §mail blanc. Si done les Gallo-Romains fabriquaient des 
vases de verre, leurs conquerants duv' siede en possedaient aussi 
et s’en servaient depuis longtemps. 

II est evident .que les Gaulois comme les Germains, avantla domi- 
nation romaine, fabriquaient , des objets de veire, puisqu’on trouve 
beaucoup de colliers, de bracelets, et de menus debris en pdtes de 
verre colorees dans les sepultures .anterieures’ a la conqu^te romaine. 

Les verreries byzantines etaierit consider6es conime trSs-prd- 
cieuses des les premiers siecles du moyen fige, en Occident et le 
moine Theophile connaissait des le xii' siecle les precedes employes 

Eatre autres localites, a Envernieu (voy. la Kcnmandie souierruine, p, 327) et a 
Compi&gne. 

® Voyez, a ce sujet, VHisfoire des mdi industr. nu mown dqe^ par M. J. Labarte. 
t. IV, p. 538. 
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paries verriersgi’ecs*. II dit% Apropos des piiles de verre colorees, 
que les Francais sent trSs-habilesJifabriquer des vases avec cesverres; 





et, en effet, parmi les debris recueillis dans les fouilles, on trouve 
souveni, des fragments de ces vases de verre de couleur. Le moine 


^ Diversamm art him S^eherlula^ lib. II, cap. x et suiv. 
2 Cap. XTi. 
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Theophile s’elend encore sur les precedes employes par les Grecs 
pour fixer Tor sur le verre au moyen d’un fondant, ou entre deux 
verres, et ces precedes etaient pratiques en Occident de son temps. 
Nous avons vu dans quelques collections, el entre les mains de 
M. ColTetier, verrier, des plaques de verre bleu ou pourpre, ornees 
de figures d’or retouchees au style avant la pose de I’email fixant, 
fl’un cliarmanl travail, du xii“ siecle; et bienque ces ouvrages fussent 
souventde fabrication occidentale, on les mentionnait dans les inven- 
taires sous le nom de verres de Damas, de m6me qu’on appelait 
lapis saiTosinois des tissus de laine fabriques a Arras, A Paris et 
dans quelques villes du Nord. II ne faut done pas prendre k la lettre 
ces qualifications, et croire que ces verres venaient tons d’Orient ou 
inAme de Venise. Les artistes des xii' et xiiP siecles, qui surent faire 
les beaux vitraux que nous connaissons, pouvaient exceller dans la 
fabrication des verreries, et si Ton ne trouve aujourd’hui qu’un 
tres-petit nombre de ces verreries du moyen Age antdrieures au 
xvi° siecle, tandis que nos musees en possddent un si grand nombre 
qui datent de I’antiquitd, e’est que les Grecs et les Remains plagaient 
ces vases dans les tomb^aux, et que cet usage n’existait plus chez nos 
aieux a dater des premiers sidcles de I’ere chretienne. Venise etablit 
des fabriques de verreries k I’instar des Orientaux des le xP siecle, 
et cette Industrie, qui jouissait de privileges etendus, prospdra 
jusqu’a la fin du xvi“ siecle; mais elle avait pris en France, ainsi 
qu’en teraoigne Theophile, une importance assez considerable, el, 
pour I’usage ordinaire, on se servait de verres k boire, de fioles, 
de flacons, de hanaps habilement souffles et travaillds au four. La 
figuie 2 piesente trois formes assez freqtiemment adoptees pour 
les verres de table pendant les xiv' et xY siecles. 



troisiEme partie 

ORFfiVRERIE' 




TROISlIlME PARTIE 

ORPEVRERIE 


TRAVAIL DES MfiTAUX PRECIEUX. Les Gaulois, au moment oil 
Cesar conquit leurs provinces, travaillaient les mcLaux : le ler, Tor, 
Fargeni el le cuivre, avec assez d’adresse, si Ton examine les objeLs 
qui dalent do celte epoqne. Leur precede, en ce qui concerne les 
Lrois metaux precieux, le cuivre, Targenl et For, consislait k couler 
des lingols dans des monies de ierre cuile el a les baltre de maniere 
a leur donner la forme convenable. Nous avons eu entre les mains 
une assez grande quantile de ces objets non acheves, qui montrent 
comment, avec du temps et des chaulFages successifs , lorsque le 
iiuHal, a force d’etre battu, etait ecroui^ Fouvrier arrivait a donner 
a imlingot brut la forme d’une epingie, d’une fibule, d’une agrafe, 
d’une plaque. La domination romaine ne fit que developper cette 
industrie ; or , quand les tribus germaniques envahirent a leur 
tour le territoire gaulois, elles trouverent une fabrication metal- 
lurgique tres-perfecLionnee. Est-ce a dire que ces nouveaux venus 
n’apporterent avec eux aucun element de fabrication, nulle forme 
nouvelle? Nous ne le pensons pas, et nous sommes dispose a croire 
qii’on ne fait pas generalement une part assez large a Finfluence de 
ces invasions indo-europeennes. Un fait certain, e’est que les bijoux 
dils merovingiens , trouves dans les tombeaux des chefs francs qui 
s’etablirent les premiers sur le sol gaulois, n’ont aucun rapport, 
soit comme forme, soil comrne travail, avec les bijoux romains on 
gallo-romains de la fm de Fempire. On a voulu trouver dans le carac- 
lere que possedent ces objets une influence byzantine ; mais, outre 
qiFil est difficile d’expliquer comment les arts de Byzance auraient 

II, —22 
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pu exercer une influence sur des peuplades venues des bords de la 
Baltique, il est quantity de ces objeLs usuels portes par les chefs de 
ces tribus des Burgondes et des Franks, qui n’onl, mdme comme 
fabrication, aucune relation avec les analogues fagonnes a Byzance. 
Ainsi, pour ne citer qu’un exemple, les grandes agrafes de fer da- 
masquine d’argeut qu’on trouve si frequeninient dans les tombes 
des chefs des conquerants de la Gaule ne sont, ni comme forme, ni 
comme matiere, ni comme procMe de fabrication, des copies ou des 
reminiscences loinlaines de ce qu’on fabriquait alors ii Byzance. 
Si, entrc ces objets de provenances diflerentes, on trouve certains 
rapports dans les compositions des entrelacs, par exemple, nous 
croyons que ces rapports sont dus a une origine commune emanee 
de 1’ extreme Orient. Mais nous sortirions de notre cadre , si nous 
entamions sur ce sujet, d’ailleurs d’un tres-grand intdret, une dis- 
cussion approfondie. Nous prendrons I’orfevrerie au moment ou 
nous duvrons notre livre, c’est-h-dire k I’epoque carlo vingienne. 
Alors, evidemment, I’influence byzantine se fait sentir ; mais cette 
influence dite byzantine a elle-m^me des sources tres-diverses. 
L’une est greco-romaine, I’autre est orientale syriaque ; une troi- 
sieme peut etre la consequence des rapports de I’Occident septen- 
trional avec les Maures d’Espagne ; puis il est necessaire de tenir 
compte des traditions gallo-romaines et des importations indo-ger- 
maniques. 

Il en est de cela comme des couleurs : quand lant d’ elements, 
sortis de sources diverses se reunissent, le resultat produit un me- 
lange sans caractere bien tranche, un ton gris , qu’on veuille bien 
nous passer 1’ expression. L’orfevrerie carlovingienne tient de tous ces 
elements ; indecise par sa forme, par ses procedds de fabrication, 
chacun y trouve ce qu’il y veut voir, suivant la these qu’il pretend 
soutenir. M^tal etampd, conformement aux pratiques des orfevres 
byzantins ; verres cloisonnes, conformement aux mdthodes indo-euro- 
peennes ; pierreries embat^es, suivant les proc6des gallo-romains ; 
parties fondues et ciselees, filigranes soudes, damasquinures, rap- 
pelant la fabrication orientale, etc. Dans I’orfevrerie d’or carlovin- 
gienne, on trouve I’application de tous ces elements, mais rarement 
la precision, la purete de I’execution. Il est evident que les moyens 
pratiques, materiels, faisaient defaut. Pourquoi faut-il que I’art, le 
style, semblent inherents k cette imperfection dans I’execution, et 
qu’ils s’effacent si les moyens pratiques de la fabrication atteignent 
un degre tres-61eve de perfection ? 

Il semble que le sentiment de I’art s’aiguise en raison de la pd- 
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nurie des ressources demandees aux connaissances pratiques qui 
derivent de la mecanique , de la chimie , des sciences , en un mot. 
Nous ne pr^tendons pas dire que ce soit Ik une loi immuable et qu’il 
n’arrivera pas un temps ou, des connaissances tres-avanc4es dans 
les sciences physiques, on ne puisse reunir un sentiment tres-juste 
et tres-eleve de I’art ; mais ce temps est encore 4 venir. Et pour ne 
parler ici que de I’orfevrerie, il est une loi diclde par la raison, de 
laquelle il paraitrait qu’on ne doit jamais s’ecarter, et qui etait obser- 
vee en efFet dans I’antiquite aussi bien que pendant le moyen Sge, 
loi qui commande de ne donner aux objets fabriques par cetle in- 
dustrie que des formes d^rivees des proprietes des metaux employes 
et de la maniere la plus naturelle de les mettre en oeuvre. L’orfe- 
vrerie du moyen ^ge se soumel exactement i cetle loi, et ne com- 
mence a la mettre en oubli que du jour ou les perfectionnemenls 
materiels de la fabrication se developpent avec des connaissances 
plus etendues en physique, en chimie ou en mecanique. Deji, au 
xv° siecle, on voit poindre le desir d’ employer principalement ces 
ressources nouvelles fournies par la science issue d’une longue ex- 
perience, & fausser les principes qui doivent Stre observes dans I’or- 
fevrerie. On pretend I'eproduire I’aide du m^tal des formes qui 
appartiennent k I’architecture ; les orfevres s’ing^nient k simuler en 
or, argent ou cuivre, des edifices avec leui’s contre-forts, leurs arcs, 
leurs fenStres, clochetons, corniches, etc. Au lieu de faire tendre 
les moyens perfectionnes dont ils disposent dej^ dansle sensindiqud 
par la nature de la matiere raise en oeuvre, ils s’en ecartent de plus 
en plus; et, depuis lors, on n’est pas rentre dans la vraie voie. 
Cependant, s’il est une matiere imperieuse, ce sont les metaux. Il 
n’est que deux manieres de les employer. La premiere consiste les 
faire entrer en fusion et a les couler dans un moule creux ; on ob- 
tient ainsi un objet concret, resistant, auquel on pent donner des 
formes tres-variees, en evitant, autant que faire se peut, les aiAtes 
trop vives, les angles et les membres rectilignes, qui ne viennent pas 
bien k la fonte. Mais ce precede donne des objets d’un poids relati- 
vement considerable, et ne peut guere convenir qu’exceptionnelle- 
ment, si Ton met en oeuvre des metaux d’un prix tres-elev4. Le second 
precede consiste a laminer les m4taux par le martelage, et a les 
repoitsser, en raison de leur propriete malleable, jusqu’i ce qu’on 
leur ait donne le modele convenable. Les deux precedes peuvent 6tre 
parfois -employes simultan^ment dans la fabrication d’un mdme 
objet ; mais le metal repoussd n’ayant jamais I’aspect du metal fondu, 
il est difficile d’obtenir un resultat completement satisfaisant par ce 
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melange des deux modes. Les parties fondues peuvent Stre reunies 
par le moyen de la soudure, par des rivets, des assemblages. Les 
orf4vres du moyen dge ont 6te Ir^s-discrets dans I’emploi de ces 
expedients, et, autant que possible, leurs fontes sont faites d’un 
jet. Mais la soudure est particulierement propre k la confection des 
objets composes de pieces martelees, 4tirees, repoussees, et ont-ils 
port6 tres-loin cette industrie, qui exige une grande habilete et une 
experience consommee. En effet, lorsqu’il s’agit de souder des pieces 
minces et delicates de racial, la chaleur modifie la forme de ces pieces 
et peat mdme les fondre. D’ailleurs, ces orfevres du moyen fige 
ne poss6daienl pas les moyens qui nous sont connus aujourd’hui. 
Pour fondre, ils n’avaienl que le charbon et des soufflels qui rem- 
plapaient nos chalumeaux perfectionnis. Cette pauvrete de moyens 
n’etait pas un obstacle pour eux , puisque nous voyons une grande 
quantity de pieces d’orf6vrerie des xif etxin“ siecles, et m6me ahte- 
rieures a cette epoque, tr^s-adroitement reunies par le moyen de 
la soudure. Le metal fondu pouvait 4tre retouche par la ciselure ou 
au burin : aussi ces artisans eraployaient-ils ces precedes qui, entre 
des mains habiles, enlevent ala fonte I’aspect mort et froid qu’elle 
conserve habituellement. Quant aux pieces martelees, elles etaient 
egalement retouchees au burin, gravees, et le repouss6 acquerait ainsi 
de la vivacite et quelque chose de precieux. 11 est evident que ces 
precedes si simples et qui demandent un outillage si peu important, 
prenaient leur valeur de I’adresse et du talent de I’ouvrier qui les 
employait. La main de Thomme, qu’aucun moyen mecanique ne 
surpasse, se sentait partout sur ces pieces d’orfevrerie ; mais quand 
les procMes materiels ont ete tres-developpes, leur exactitude, leur 
precision mSme, leur inintelUgence, ont remplacd peu ^ peu cet 
attrait qui s’ attache a tout ce que la main humaine faponne. Aussi on 
ne doit pas dtre surpris si I’ on a tant de peine aujourd’hui, dans I’or- 
fevrerie comme dans d’autres branches de I’industrie, a obtenir des 
objets qui aient le charme des choses anciennes. Le voisinage du 
moyen mecanique a ddshabitue la main de I’ouvrier de, ce travail 
intelligent et personnel, et ses efforts tendent imiter la rdgnilarite 
seche et froide de la machine. 

II ne faut done pas, dans I’orfevrerie du moyen dge, non plus que 
dans celle de I’antiquite, chercher la rectitude et I’uniformite mathe- 
matique de notre fabrication moderne, on ne I’y trouverait pas ; mais, 
en revanche, on y trouve I’emploi judicieux et vrai de la matiere, 
parce qu’on ne poss6dait que des moyens homes qui ne permel- 
taient pas de s’affranchir des conditions imposees par cette matiere : 
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comme consequence, des formes en rapport avec le metal ; puis le 
style et le sentiment d’art^que ces artisans du moyeri Age mcttaienl 

I A 



dans tout ce qu’ils produisaient, depuis le monument jusqu’ A I’humble 
ustensile de menage. 

Les Gaulois savaient fondre Tor sans I’interposition apparente 
d’un autre metal. Ces precedes etaient d'ailleurs connus de toute an- 
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tiquite, ainsi que le prouvent, et les beaux bijoux rliodiens trouves 
par M. Salzmann dans les fouilles de Camiros*, el bon nombre d’ob- 
jels egyptiens ®. Les couronnes du tresor de Guarrazar (vii“ siecle) ’ 
pr6sentent un travail compose de plaques d’or battu, avec bites et 
filets granules soudes, de chaines Igalement formees de fils d’or 
soudes 1 1’or. Sous Charlemagne, ces precedes n’etaient pas encore 
altlres, et les objets d’or de ce temps sent soudes a I’or. II existait, 
avant 1792, dans I’abbaye de Saint-Denis, un retable d’or donne a 
I’eglise par I’empereur Charles le Chauve et ayant apparlenu a Char- 
lemagne. Ce retable, connu sous le nom d’ecraw (ecrin) de Charle- 
magne, se composait d’une suite d’arcatures superposees, 1 jour, en 
or, avec pierreries embltees sur la face. Nous en donnons (fig. 1), 
le dessin d’apresla gravure de Fdlibien*. 

Cette piece d’orfevrerie reposait sur un reliquaire en forme de 
coffret allonge, garni de glaces qui laissaient voir des ossements 
de saints. Elle passait pour avoir orne I’oraloire de Charlemagne 





De ce magniflque ecrin, qui ne pesait pas moins de dix-neuf marcs 
d’or, il ne nous reste que la pilce A du sommet ®, dont notre plan- 
che XXXIV reproduit I’aspect, grandeur d’ execution. Cet echanlillon 
donne cependant une idee de la fabrication de I’ensemble. Au centre 
est une aigue-mai-ine intaillde, representant Julia, fille de Titus; 

' 1 Mus6e du Louvre. 

^ Musee du Caire^ forme par M, Mariette. 

3 Mus^e de Cluny (voy. la Notice de M, F* de Lasteyrie sur les couronnes de Guar- 
razar, 1860), 

^ Hist, de I* abb, de Saint-Denis, 

5 Voyez VHist, des arts industriels au moyen Age^ par M. J. Labarte, t. II, p. 165. 
0 Cabinet des antiques, Biblioth. imp§r. 
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car il n’etait pas rare alors de voir des pierres gravees ou des ca- 
mees antiques enchdsses dans les joyaux les plus procieux, et bon 
nombre de ces pierres qui font partie de la collection du cabinet des 
antiques proviennent de chesses et bijoux du moyen %e. Autour 
de cette aigue-marine, neuf beaux saphirs sont sef tis dans des b^tes 
d’or, 'dontla figure 2 donne en A, au double, le profil. Ces buttes 
sont soudees au cercle qui entoure la tMe au moyen de petites boules 
d’or ; les sept saphirs superieurs sont terminus par de grosses perles 
d’un bel orient, enfilees dans des broches d’or et reposant sur des 
culots dont nous donnons en B le detail au double. La rivure des 
broches de ces perles est faite a I’aide d’une petite rosace C L Aux 
deux b&tes des saphirs inf§rieurs sont soud4es deux tiges qui en- 
traient dans deux douilles. Cette ornementation , par sa simplicite 
meme, ne manque pas de style, elle est d’ailleurs ex^cfitee avec soin; 
les bates sont bien faites, sertissent les pierres et sont delicatement 
soudees. Les parties inferieures de I’ecrin (voy. fig. 1) etaient, ou 
composees comme celle-ci, ou formees de chatons emMtes sur des 
plaques d’or battu. Des perles, en grand nombre, accompagnaient 
les pierres. Mais si I’on se reporte a d’autres monuments , on pent 
supposer que les chatons principaux etaient months d’apres une m4- 
thode frequemment employee dans les pieces d’orf4vrerie de I’epoque 
m4rovingienne et carlovingienne, methode qui consistait a river 
ou a souder les bates, non point a la plaque m4me du fond, mais 
a des supports plus ou moins riches. En effet, si nous examinons la 
couverture de I’evangeliaire de I’abbaye de Saint-Emmeran, que 
M. Labarte considere comme appartenant a la fabrication byzan- 
tine nous voyons que certaines pierres sont montees ainsi que 
I’indique la figure 3. Mais on observera que cette fagon de monter 
les chatons avait dej4 4te employee, avec des moyens d’ execution 
tres-grossiers, il est vrai, par les conquerants barbares * ; or, en ce 
qui concerne la couverture de I’evangeliaire de Saint-Emmeran, en 
admettant que les ivoires soientun travail by zantin, nous ne pouvons 
voir dans la partie d’orfevrerie, et notamment dans la monture des 
pierres, un ouvrage greco-romain. Ces montures sont charg4es d’or- 
nements qui appartiennent, suivant notre sentiment, au style occiden- 
tal rh4nan du x' siecle. Les bdtes qui maintiennent les pierres dans 

1 Ce dessin est, comme tous ceux de cette figure, au double de rexdcution. 

2 Biblioth. royale de Munich. Cette couverture date de 975 environ, et passe pour 
avoir ete donnde par Tabbe Ramuold, qui alors gouvernait Tabbaye de Saint-Emmeran 
de Ratisbonne. 

^ Yoyez, dans la partie des vdtements, Tarticle Agrafe (fig. 1). 
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denlaux. Les montures des pieri’es qui dccorenL les plats de Fevan- 
geliaire de Sainl-Emmeran (fig. 3*) sonl relevees sur des cloisons 
d’or Ires-delicalement travaillees (voy. en A), ou sur des supports 
isoles (voy. en B). Les pierres sonL maintenues par de nombreuses 
griffes en forme de feuilles aigues, et non par des bates unies. 
Seules, les perles sont serties par les extremites rabattues de petits 
cylindres. Ge precede de monture des pierres nous parait etre oc- 
cidental et rhenan; on ne le voit guere employe dans Torfevrerie 
fran(;aise, plus sobre dans ses moyens d’execution. M. Labarte a 
donne Tensemble de la composition de cette couverture dans son 
Histoire des arts industriels. Lfindustrie de Forfevrerie, pratiquee 
avec une superiorite incontestable a Constantinople, reput en 1204 
un coup funeste dont elle ne se releva jamais. Les croises, comme 
on sait, s’emparerent, cette annee 1204, de la capitale de Fempire 
d'Orient et la mirent a sac. Mais, bien avant cette epoque, en Occi- 
dent, la fabrication de Forfevrerie avait atteint un degre de perfection 
qui nc le cedait pas a Findustrie urientale. Dans Fouvrage que nous 
venons de citer, M. Labarte pretend que « le pillage de 1204 avait 
repandu en Europe un assez grand nombre de chasses et de rcli- 
quaires byzantins d’une admirable execution, qui fouimirent d’utiles 
lecons aux artistes d’Occident ». Les faits ne sont pas entiei’ement 
d’accord avec cette opinion; la fabrication byzantine fournit evidem- 
ment des modeles a nos artisans occidentaux pendant tout le cours 
du xiF siccle, e’est-a-dire depuis Fepoque des premieres croisades 
jusqu’a la fin du xii*" siecle. Non-seulement on exporta d’Orient, pen- 
dant cette periode, un grand nombre d’objets faconnes a Constan- 
tinople et dans la Syrie septentrionale, fort industrieuse alors ; mais 
aussi beaucoup d’ artisans occidentaux s'etablirent dans les contrees 
nouvellement conquises et rapporterent des methodes de fabrication 
lorsqu’ils rentrerent chez eux. Mais e’est precisement a dater des 
premieres annees du xiii° siecle que Findustrie de Forfevrerie aban- 
donne les traditions byzantines pour adopter des formes et des pre- 
cedes qui appartiennent en propre a FOccident. Le pillage de Con- 
stantinople eut done le resuitat de tout pillage, il ne produisit que 
des ruines et ne profita pas aux conquerants. Ceux-ci iFavaient 
d’ailleurs plus guere besoin de lepons en ce qui concerne la fabri- 
cation cle Forfevrerie ; car alors, en Occident, cette fabrication avait 
atteint une rare perfection. Les villes rhenanes, Metz, Arras, Rouen, 


i Notre gravure donne cette monture grandic de moitie cn sus, afin de rendre I’intel* 
ligence du travail plus facile. 
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Bourges, Amiens, Troyes, le Puy en Velay, Paris, Limoges, posse- 
daient des la fin du xii" siecle d’excellents ateliers d’orfevrerie. Les 
tiAsors d’Aix-la-Chapelle, de Reims, de Saint-Denis ', possedaient 
et possedent encore en partie des objets de fabrication occidentale 
qui datent de cette 6poque et qui sont d’une grande beaute. Le 
calice d’or de saint Remi, qui, de I’eglise de Reims, etait passe 
dans le trfeor de Fabbaye de Saint-Denis, puis qui, en 1796, fut 
remis au cabinet des medailles de la Biblioth^que nalionale, el qui 
est aujourd’hui depose dans le tresor de la cathddrale de Reims, est 
un des exeinples les plus complets et les mieux fabriques de ForK- 
vrerie du milieu du xii' siecle. Ce calice est une oeuvre occiden- 
lale, suivanl notre opinion, car il n’a pas de rapports avec la fabri- 
cation de Byzance, soit comme style d’ornements, soit comme 
emaux, soit comme emploi de proc6d6s materiels. Sa hauteur est 
de 145 millimetres et la largeur du cratere de 13 centimetres La 
figure 4 en donne les details principaux. 

En A,.Fornementation externe du cratere, qui se compose de six 
lobes unis, entoures de bordures et d’une zone de filigranes, avec 
pierres et peiies embltees, plaques d’4maux transluoides dans les 
triangles. En B, est un detail, au double, du filigrane sonde sur le 
fond. En C, est la section, au double, de FornementationA, Les filets 
granules sont figures en a. En b sont soud4s des champs qui enfer- 
ment les ornements de filigranes, les pierres et perles; en c, le champ 
qui sertit les emaux. Les bites des pierres sont tracees, au double, 
en d. La section de la bague, sous la coupe, est donnee en VCR, 
grandeur d’execution, et un detail de cette bague est reproduit en d! 
En E, un morceau du pied dont la pince est profilee en G. Les fili- 
granes, les filets granules, les folioles et oreilles, les champs, sont 
solidement soudes au fond du vase, lequel est d’or battu. Le cratere 
est visse dans la bague (voy. en V), et cette bague est rivee sur le 
pied (voy. en R) . 

Notre figure en B explique comment sont fails les ornements de 
filigranes, et comment chaque tigelle se. termine par une boule qui, 
par son epaisseur, a facilile le travail de soudure. Les bites sont 
rabattues sur les pierres avec beaucoup de' soin ; les emaux cloi- 
sonnes, translucides, verts, rouges, bleu fence et blancs, sont d’une 


' Quelques pieces du trdsor de Saint-Denis, qui dtait particuliferement riche en objets 
d orfevrene d’or du xii® sidcle, se voieut encore au Louvre et dans le cabinet des 
antiques de la Bibliotheque iraperiale. 

* Voyez, dans la partie des Ustensiles, I’ensemble de oe calice a I’arUcle Calice. 




[ ORFEVRERIE J — 180 — 

done en un travail de chaudronnerie d’or : le cratere, la bague et le 
pied etant faconnes au repousse separemenl. Une douille, avec pas 
de vis fonduj a ete soudee k la bague , puis une vis au cratere. Ces 
pieces ont ete polies au tour. Alors ont ete soud6s les champs qui 
entourent les filigranes , les emaux et les bates des pierres et perles, 
puis les filets granules, puis enfin les filigranes granules. 

Ce mode de fabrication, avec quelques differences dans I’execution, 
estappliqud, pendant lo xti“ siccle et le commencement du xin% a 



Torfovrerie de cuivi’e, et plusieurs chdsses, notammentla grande 
chdsse d’Aix-la-Ghapelle , fournissent de tres-beaux exemples de 
cette Industrie. Le fragment, figure 5 % indique les precedes em- 
ployes. Le fond est hachU, e’est-a-dire grave de lignes fines se coupant 
a angle droit. Sur ce fond ont ete rapportes les filigranes, non point 
soudes, mais rives sur ce fond. On remarquera que ces enroulements 
sont assez forts pour avoir pu Stre entierement soudes entre eux. 
Les tigelles des folioles sont egaleraent soudees dans les jonctions 


^ Grandeur d’ execution. 
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des enroulements. Toute cette partie de rornement se tenait done 
d’elle-m^me, avant son application sur le fond auquel de petits rivets 
Tattachent; de telle sorLe qu’elle forme un treillis independant, 
s’approchant plus ou moins du fond et produisant ainsi des jeux 
d’ ombres et de lumiere de I’effet le plus piquant. Les bdtes des 
pierres sont egalement rivees sur ce fond , de m§me que les filets 
granules. L’ artisan pouvait ainsi composer des bouquets, des en- 
roulements plus ou moins riches, plus ou moins charges defeuillages 
et de fleurettes ; puis il maintenait cette ornementation a I’aide d’un 
grand nombre de rivets qui faisaient partie de la decoration. Dans 
notre figure, les boutons milieux des fleurettes sont autant de rivets. 
Les filets granules ou godronnes sont, ou appliques autour des 
plaques de fond au moyen de rivets, ou tenant au fond et repousses 
a I’aide de matrices. Les ornements, tels que ceux indiques en A, 
sont egalement obtenus par I’etampage et n’ont qu’une faible saillie. 
Les folioles du filigrane sont de meme etampees avec des matrices, 
puis d^coupees propremenl sur les bords et soudees i la tige. Nous 
revicndi’ons sur ce mode dc fabrication d’ornements rapportes , qui 
fut si fort en vogue a la fm du xii" siecle. 

Mais, avant de passer outre, il nous faut insister sur I’adresse avec 
laquelle les orfevres savaient souder I’or sans apparence d’autre 
metal. 

Il exists dans le cabinet des antiques de la Bibliotheque imperiale 
trois objets d’or ‘ dont il est difficile de connattre la destination, 
mais qui nous semblent etre des fragments de paruro. Ces objets de 
fabrication carlovingienne et que nous donnons grandeur d’execu- 
tion (fig. 6), se composent d'unfond plalet d’un ornement singulier 
rappoi'te et soude sur ce fond. Le plus grand, k, est present^ en o 
du cote plat, en /> deprofil et en c en perspective. Le tout est faponne 
au moyen de lames d’or assez minces, soudees sur les rives, avec 
iilets granules egalement soudes. Un trou garni d’une matiere dure, 
dpaisse et d’apparence vitrifiee, le traverse lateralement, comme pour 
empScher le cordon qui enfilait ce bijou d’user les parois d’or mince. 
Le second objet, B, est presente en d du c6te plat et en e en perspec- 
tive. Le troisieme, C, est assez semblable au second, mais plus 
etroit. Leur fabrication est semblable ^ celle du premier ; et tous les 
deux sont dgalement perces de trous lateraux garnis de la meme 
matiere dure. On ne saurait trouver une execution plus precise et 


1 Catalogues sous le n® 27 J 4 du Catalogue de M. Chabouillet, conservateur. 
IX® ou X® siecle. 
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plus delicate, et le temps n’a point fait apparaUre un mental fondant 
Ltre qne Tor dans les soudures. II est done incontestable que les 
orfevres etaient arrives, des cette epoque, i un degre de perfection 
rare dans I’art de souder Tor, uon-seulemenl en Orient, mais dans 

rOccident * . 



II sorait difficile aujourd’hui d’indiquer la provenance exacte de la 
plupart de ces objets d’arl. Quelques archeologues ont voulu voir dans 
les eouronnes de Guarrazar un travail oriental. Rien ne confirme 
d’ailleurs cette opinion; nous pensons que Tart de souder Tor fut re- 
pandu aussibien en Orient qu’en Occident depuis 1 anti quite jusqu au 
xni° siecle. Dans le retable de B&le depose aujourd’hui au musee 
de Gluny, et dont la fabrication est occidentale et appartient au 


^ Voyez Th^ophile, Diversarum ariium Schedule, 
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commencement du xi® siecle, il y a des parties sendees. Nous trou- 
vons des objets d’or sonde avant cette dpoque , qui pourraient 
appartenir, comme ceux que donne la flgTire 6, a la fabrication 

6 his. 
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occidentale. On ne saurait douter que, des avant Charlemagne, les' 
Occidentaux possedaient un grand nombre d’ objets d’or sonde. In- 
dependamment des bijoux vvisigoths qui devaient etre connus dans 
les Gaules, les incursions des Arabes en avaient laisse sur Ic sol. On 
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a trouve pres de Poitiers, dans un champ, un bout de ceinture 
d’or qui parait avoir appartenu a quelques-uns des chefs battus par 
Charles Martel. Ce bijou, dont la figure 6 bis donne la face, gran- 
deur d’ execution en A et le revers en B, se compose de deux plaques 
d’or. Celle de la face est repoussee et figure quatre elephants bizar- 
rement contournes, avec filets granules soud^s et lamelles formant 
enroulements , egalement sendees de champ sur le fond (voy. le 
detail C au double) et frettees par des embrasses. Le dessous B n’est 
qu’une plaque d’or unie , sur laquelle sont soudds en plein des fils 
d’or avec embrasses, formant une sorte d’arabesque. Les perles 
d’or de la bordure, sur la face, avec filets granules, sont de meme 
soudees en plein sur le fond. En D, est tracee la coupe de ce curieux 
bijou L Les Elephants repousses sur la plaque de devantnous font 
seuls suppose!’ que cet objet appartenait a quelque chef maure ; 
car, d’ailleurs, sa fabrication se rapporle a celle des bijoux de cette 
epoque, dont I’origine occidentale ne saurait Stre douteuse. 

Les objets dont nous venons de parler, executes en or ou en cuivre, 
appartiennent a une fabrication exceptionnelle, de choix. Cependant 
les orf^vres livraient k leurs clients des pieces tres-ordinaires , d’un 
prix peu Meve, obtenues par des moyens beaucoup plus simples ; et 
e’est cette fabrication vulgaire qui donne partout et toujours la va- 
leur relative d’un art. Aujourd’hui, avec quelques soins et beaucoup 
d’ argent, on arrive 4 produire en orfevrerie des objets d’une grande 
valeur comme travail ; raais 4 quel degre d’abaissement et de vulga- 
rite la fabrication a bon marche n’est-elle pas tombec? II suffit, pour 
se convaincre de cette triste verite, de visiter nos dglises, remplies 
d’objets d’ orfevrerie du plus pauvre gout et d’une execution bar- 
bare autant que pretentieuse. 

De meme que beaucoup de petites communes pretendent faire 
betir une cathedrale avec une somme de 100 000 francs, et pos- 
sedent ainsi des edifices de carton, d’une apparence miserable sous 
leurs formes pretentieuses ; de meme le mobilier d’ orfevrerie qui 
garnit les autels est-il indigne de I’objet, non par sa simplicite, mais 
au contraire par une alfectation de richesse qui pretend cacher les 
moyens de fabrication les plus econoraiques et les plus opposes k 
cette apparence meme. Ces temps barbares du moyen ege ne proce- 
daient pas ainsi, et chaque mode de fabrication etait en rapport 
avec la somme affectee a 1’ acquisition de I’objet. 

1 Ce bout de ceinture fait partie de la collection des bijoux du musde de Cluny, cata- 
logud sous le n” 3410. 
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Prenons un epraple : Void, figure 7, un fragnienl d’une croix 
qui appartenail a Tabbaye de Jouarre La decoration d’ortevrerie 
se compose de lames minces de cuivre gravees, clouees sur une ame 



de bois. Des m4daillons clouds, a fond d’ email, avec figurines rap- 
portees en cuivre fondu, representent, au centre, Ic Christ assis, 
avec les symboles des quatre evangelistes. 

II s’agissait evidemment ici.d’obtenir une fabrication economique. 

» Cette croix est aujourd’hui en la possession de M. de Charnaod; elle date de la 
seconde moitie du xii® si^cle. U partie que nous donnons est le revers du croisillon supd- 
rieur. (Voyez, pour I’ensemble, les Monuments de Seine-et-Marne par MM. Aufauve et 
Fichot.) 


lU — 24 
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Or, les chatons de verres colores qui decorent cetle croix ne sont 
maintenus que par des trous fails dans les plaques de cuivie , tious 
donl les bords sont legerement releves en fapon de bdles, el forment 
ainsi une sertissure tres-economique (voy. la section A) , les plaques 
dorees sont simplement gravees au burin et les clous reslent appa- 
rents. On fabriquait beaucoup de ces objets en feuillos de cuivre 
gravees ou etanipees et clouees sur du bois, et ce piocede fut em- 
ploy6 jusqu’au xvi'" siMe. L’4tampage se faisait dans des matrices 
de cuivre fondu et trempe ou de fer gravd, ou embouti, A la maniere 
des coins, sur un modele d’acier. Quand I’artiste voulait obtenir 
un travail plus delicat, il retouchait les feuilles ctampees au burin 
emousse, ou les gravait a I’dchoppe sur quelques parlies. ^ 

Le precede de rdtampage etait employe dans la fabrication d’objets 
moins ordinaires. II exisle, dans le tresor de la catbedrale de Reims, 
un reliquaire en forme de monstrance, dit reliquaire de saint Sixte 
et saint Sinice, qui presente a peu pres tous les precedes de labrica- 
tion adoptes au commencement du xiif siAcle. La planche XXXV 
donne I’ensemble de ce reliquaire. Les paltes sont fondues ; le pied. 



la tige avec sa bague, sont fails au repousse et a I’etampe; la parlie 
superieure, inclinee, est presque enlierement ciselee au burin et or- 
nee de pierres embftlees. Autour du pied, fait au repousse, sur I’orle 
horizontal, sont rapportes des ornements ctampds par pieces sou- 
d6es sur lefond. La figure 8 donne, grandeur d’ execution, un de ces 
ornements juxtaposes. G’eiait, comme nous I’avons dit, au moyen 
d’une matrice que cet ornement etait obtenu. L’omement de la tige 
qui est au-dessous de la bague est fait au repousse, et les feuilles 
qui se recourbent sur cette embase sontrapportees et soudees. Quant 
a la bague (fig. 9), elie se compose d’un fond uni repousse, sur le- 
quel ont ete soudAs six medaillons saillants obtenus par une matrice ; 
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puis les feuilles A et B, repoussSes, ont ete soudees k lem’ base *. 
Autour de la seconde bague G repoussee, ont kte de mSme soudes 



des rangs de feuilles. La tige droite D est gravee ; le plateau supe- 

iO 



rieur, qui renferme les reliques, esl fait de feuilles epaisses de 
cuivre, gravees, ciselces et dorees. La figure 10 donne la ciselure, 

1 Cette figure 9 est aux deux tiers de I execution. 
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wrandeur d’execution, de I’un des six lobes. La ciselure ne consisle 
pas qu’en un trait burine; elle presente un certain modele vif, net, 
d’un excellent effet. Cette monstrance, remarquable par le style etla 
composition, est obtenue, au total, par des precedes de fabrication 
tres-simples. Grande liberte dans I’emploi des moyens parfaitement 
appropries kla place. Les paltes, qui doivent offrir de la resistance, 
sont les seules pieces fondues ; le repouss6 et I’etampe sont reserves 
pour le piedouche et la tige, puis la ciselure pour la partie la plus 
precieuse. Et en effet, la ciselure accompagne mieux les pierres 
que ne peut le faire le travail au repouss^, toujours un peu flou, 
lorsqu’il n’est pas retouche au burin. 

II etait tres-aise d’etamper de petites pieces d’un faible relief; il 
sufflsait d’un ou deux coups de mouton, si le metal etait mince, — 
et ces petits etampages sont toujours fails dans des feuilles d’or, 
d’argent ou de cuivre de I’epaisseur d’uno coquille d’oeuf. — Mais 
les orfevres ne se bornaient pas a clamper des ornemenls tres-plats. 
On fabriquait, pour les objets ordinaires, des figurines a I’aide de 
matrices d’un relief considerable, mais ayant toujours de la depouille, 
c’est-a-dire pouvant sortir du creux. Beaucoup de chesses sont de- 
corees de statuettes obtenues par ce procede simple et expeditif ; 
quelques burinages fails sur les vetements donnaient seuls de la va- 
riete & ces figures frappees dans la meme matrice i I’aide du mouton. 
Parfois aussi les orfdvres des xiP et xin° siedes fabriquaient des 
pieces embouties. L’emboutissage consiste & revetir un modele d’une 
feuille de metal mince a coups de marleau et de poingon de bois 
ou de fer emousse, jusqu’a ce que cette feuille adhere a tous les 
reliefs et creux de ce modele. Pour ce faire, on fondait en cuivre un 
modele, en ayant la precaution de le tenir plus maigre et plus sec 
que ne devait I’etre I’orneraent ou la figure. On trempait ce modele 
pour lui donner de la durete, el Ton procedait comme il vient d’etre 
dit. La feuille de metal surappliquee, si mince qu’elle fut, ajoutait 
du gras au modde. Ces emboutissages sont toujours retouchds par 
de la gravure faite, non a I’echoppe, qui aurait perce le metal, mais 
au burin emousse : ainsi, cette gravure n’intaille pas, mais repousse 
elle-meme la feuille metallique. Elle n’ etait pas faite d’ailleurs sur 
cette feuille pendant qu’elle etait superposee au module, mais sur 
un remplissage de resine ou de plomb qui remplapait ainsi le mo- 
dele, en offrant plus de souplesse. G’est ainsi qu’ont etd fabriqu^es 
les belles figurines du retable de Coblentz , que possede I’eglise im- 
periale de Saint-Denis L’ouvrage acheve, on enlevait le plomb 

* Voyez le Dfctionnaire du mobilier, 1. 1, Retable. 
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(ce qui etail aise, puisque ces objets sont presque toujours de 
depouille, et que, d’ailleurs, la feuille metallique etait flexible), 
ou I’on en faisait fondre la resine. Parfois celle-ci est laissee k I’in- 
terieur pour donner de la resistance a robjet embouli. 
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pieces semblenl appartenir a ce fond meme. Le tresor de la cathe- 
drale de Sens possede un beau ciboire de vermeil fabrique par ce 
precede. La planclie XXXVI donne Tensemble de ce ciboire, moitie 
(le Fexecution. Les deux valves, celle qui sert de coupe et celle qui 
forme le couverclo, sont battues chacune au marteau, et presenlent 
identiquement le meme galbe. Le bouton avec son col , et le pied 
avec sa tige, sont rapportes et soudes ; les jolis ornements qui de- 
corent la pause de la valve et du couvercle, du pied el de la boule 
sup( 3 rieure, sont (itampes et soudes sur le vase. Nous donnons en A, 
figure M, Fornement du bouton superieur; en B, ceux de la partie 
saillante du couvercle et de la panse; en G, ceux du bord du cou- 
vercle ; en D, do la partie superieure du couvercle ; et en E, ceux du 
pied. Co ciboire etait destine a etre suspendu au-dessus de Fauiel, 
suivant Fusage admis dans beaucoup d’eglises cathedrales et abba- 
liales , jusqu'au xvF siecle * . Ce genre de fabrication parait appar- 
tenir specialement aux orfevres de la (in du xiF siecle et du com- 
mencement du xiiF. Plus tard il n’est guere employe. Les orne- 
ments (3tampcs ne sont plus soudes en plein sur les fonds, mais 
seulement sur quelques points; ils s’en detachent sur beaucoup 
d’autres, oubien e’est le fondlui-meme qui, repousse au marteau, 
forme les ornements en relief. Aussi nous aliens laisser un in- 
stant ce cj;ui concerne Forfevrerie repoussee et etampee, pour nous 
occuper do la fonte. 

L’habilete des fondeurs du xiF siecle surpassait tout ce qui a ete 
fait dans Fantiquite et depuis lors. Le beau fragment du grand can- 
delabre de Saint-Remi de Reims % le chandelier du Mans% quel- 
ques encensoirs et candelabres de cette meme epoque, teraoignent 
de Fadresse avec laquelle ces artisans du xii® siecle savaient fondre a 
cire perdue. Le raoine Theophile, dans son Essai siii' divers arts \ 
s’(?tend longuement sur la rnaniere de fondre Fencensoir qu’il pre- 
sente comme un modele. Les precedes qu’il indique sont ceux em- 
ployes lorsqu’on veut fondre a cire perdue, mais avec un detail 
de precautions qui montre assez combien cette industrie etait poussee 
loin. Le fait est que les objets de bronze coule de cette epoque sont 
remarquablement legers et purs. Le metal est beau, plein, sans 
soufElures, et il est difficile de comprendre comment certaines pieces 
ont pu etre obtenues d’un seul jet sans brisures, puisque de parties 

* Ce ciboire appartieat a la fabrication de la premiere moitie du xiii® siecle, 

2 Depos^ au mus^e de la ■viiie de Reims. 

3 Voyez, dans la partie des Ostensiles, la planche XXIX. 

4 Dwersamm artium Schedula, lib. Ill, cap. lx (xii^ siecle). 
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pleines el epaisses se detachent des tigelles, des ornemenls d’une 
extreme lenuitc. En pareil cas, il arrive que les parlies delicates 
rcfroidissant beaucoup plus vile que les parties epaisses , il y a des 
retrails inegaux, el, par suite, des solutions de conlinuite dans la 
Ibnte. Le chandelier du Mans, que notre insouciance pour les objets 
qui ont une importance serieuse et pratique a laisse passer en In- 
gleterre, loi’s de la venle du prince SoltykolF, est, sous le rapport 
des precedes materiels, independamment de sa valeur comme art, 
une ceuvre prodigieuso. La ciselure ajoute, il est vrai, de la finesse 
h la foute ; mais celle-ci, visible cependant partout, est d’une deli- 
catesse dont rien ne pout donner I’idee : et cette piece n’est pas la 
seule. Nous avons vu des fragments de chandeliers , des bagues de 
ci’ossc, des chauffereltes a mains, des debris de fines clotures, qui 
sonl, comme fonte, superieurs a cc que I’ Occident a pu produire de- 
puis lors, malgre les ressources apportees par les perfectionnements 
modernes. 11 est evident que les artistes mettaient a ces ouvrages le 
temps necessaire, et qu’aujourd hui c’esl sur Ic temps qu’on cherche 
a economiser. 

Nos musees, ^ defaut de grandes pieces qui, toutes, ont ele fon- 
dues a la fin du siecle der- 
nier, et inSme avant cette 
epociue (car les chapitres et 
les abbayes ont detruit bon 
nombre de ces objets pour 
faire faire des ornements 
nouvenux *), possedent une 
assez grande quantile de 
pitees de fonte arrachees a 
des chdsses ou des meubles. 

Ces fragments suffisent a 
donner I’idee de I’art du 
fondeur applique a I’orfe- 
vrerie pendant le moyen 
age. Nous allons en pre- 
senter quelques-uns. 

La figure 12 est une des pieces de fonte qui decorent les coins de 
la couverture de la Bible de Souvigny*. La ciselure est venue ajouler 

^ On met sur le compte de la revolution toutes les destructions. Certes on delruisit, a 
cette epoque, bon nombre d’ objets inestimables ; mais ce n’est pas la revolution qui 
commenga Toeuvre du vandalisme, elle etait fort avanede a la fm du dernier siecle. 

2 Musee de la ville de Moulins. 
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quelques finesses i cette piece delicate, notamment pour figurev les 
poils et la ceinture de la Chim^re. Les ecoinpons sont graves avec 
une rare precision. Notre dessin esl de la grandeur de la^ plaque, 
dont le proill est trace cii A. Cel objetdate duxii siecle. La figure IS 
est une des trois parties du pied de la croix oricntale qui apparlicnt 

IS 



auxreligieusesdeNotre-Dame,aNamur, et qui provient de I’ancienne 
abbayo d’Ognies, situee pres de cette ville. La croix de vermeil est 
evidemment de fabrication orientate ; elle fut montee a la fin du 
xii“ siecle, ou au commencement du xiii‘ siecle, sur un pied fondu 
d’unbeau travail, dont notre gravure donne un fragment *. La ci- 
seluro ne fait ici que raviver les details ; elle est plutot un burinage 
qu’une retouche de la fonte. Or, il faut une main sure et du gout 
pour pouvoir ainsi retoucher de la fonte : c’est la un travail d’artiste 
que les ouvriers de cette epoque executaient avec autant d’adresse 
que de sentiment Le musee de Cluny conserve quelques beaux 
morceaux de fonte d’orfevrerie. Gelui que nous donnons ici 
(fig. 14)’, et qui represente la creation d’Adam, est d’une tcgerete 
de fonte peu commune et d’un assez beau style. Le burin est inter- 


' Voyez, pour I’ensemble de cet objet, les A72nales arcMologiques, t. V, p. 318. 
- La gravure est aux deux tiers de Texecution. 

3 Grandeur d’executioii, nP 'dll du Catalogue (commencement du siecle). 
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venu sur quclqucs points, notamment pour tracer Ics details des 
arbres etfinscriplion: posteafactus homo qui dominetur eis. Ces 
trois derniers objets etaiont dores. Le premier ct le dernier seule- 
ment appartiennent a la fabrication de Limoges ‘ ; quant k celui pro- 
venant de I’abbaye d’Ognies, il appartient eviderament k la fabrica- 



tion rlienane. Ces trois pieces sont d’ailleurs fondues sur cire perdue, 
et ne prcsentent, bien entendu, aucune trace de soudure. M^s les 
orfevres ne se bornaient pas i la fabrication de ces objets plats, ne 
presentant qu’une face vue. Sur cire perdue, ils obtenaient des fontes 
ronde bosse et tres-ouvragdes. Sans parler du chandelier du Mans, 
qui, comme oeuvre de fonte, est une merveille, il y avail a Limoges, 
a Arras, i Dinant, des fondeurs tres-habiles, raSme lorsqu’il ne s’agis- 
sait pas de pieces exceptionnelles. Les dinanderies , c’est-^i-dire les 
objets de cuivre fabriques a Dinant, etaient fort estimees, notamment 
comme fontes. Nous donnons comme exemple de cette fabrication 
du Nord le pied d’un chandelier pascal (flg. 15) qui appartient 
a I’eglise de Postel et qui date de la fm du xii' siecle. Cette fonte 
est remarquablement pure et n’est que tres-peu burinee. Ce pied est 


1 Les yeux des deux personnages de la figure 4.4 sont incrusl4s. Ce sont de petites 
boules de verre noir. 
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composition. Ainsi on voit an mus6e de Cluny une colonnette de 
cuivre dore, provenant d’une chasse probablement, qui, sous le 
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compose d’uue corbeille fondue, dont le galbe est donne en A. Sur 
cette corbeille sont soudes des crochets fondus separement. Les cro- 
chets du rang inferieur cachent I’extremit^ sendee de ceux du rang 
superieur, et des folioles, sur I’astragale, soudees par derridre, 
cachent 1’ extremity soudde de ces crochets inferieurs. Quant au fut 
de la colonne, il est obtenu au moyen d’une feuille tres-mince de 
cuivre etampee, appliquee sur une dme tubulaire de cuivre et soudee 
par derriere (voy. en B), Ih ou cette colonnette s’appliquait au fond 
de la ch^sse. Ainsi la soudure n’apparaissait-elle sur aucun point, 
et la dorure pouvait 4tre franche et egale. Chaque crochet feuillu 
de ce chapiteau est fondu i part, sans retouches et d’une extreme 
purete. On ne comprend guere — ces crochets n’etant pas de de- 
pouillo — comment on aurait pu battre des pieces pour les obtenir 
surun module: aussi pensons-nous qu’ils ont, chacun, etd fondus 
sur cire perdue. En G, est figure un des crochets superieurs deta- 
ch6; en D, Tornement ctampe du fut, au double de I’execution. Cette 
colonnette date du milieu du xm‘ siecle. 

On se tromperait si Ton pensait que la fabrication de I’orfevrerie 
ait perfectionne ses moyens a dater de cette epoque : e’est le con- 
traire qui se voit. Certes, on trouve des pieces d’oi'fevrerie des 
xiv° et XV' siScles qui pr^sentent plus de r^gularite dans I’execution 
que celles d’une dpoque anterieure; mais, de fait, cette execution 
est moins belle, moins empreinte d’originalite. Le metier se sub- 
slitue au travail de I’artiste, la richesse au gout. 

Revenons aux pi^ices d’orfevrerie composees de pieces rapportees. 

Nous avons vu comment on decorait, au xii' siecle, des parties 
unies de metal, or ou cuivre, au moyen do filigranes soudes, de filets 
granules. Ce precede fut perfectionne encore au commencement 
du XIII' siecle. Au lieu de souder en plein, ou de poser sur un fond 
plat des enroulements composes de fils de m^tal, se detachant a peine 
de ces dessous unis , les orfevres cherchaient i donner k ce genre 
d’ornementation plus de vie et d’eclat, en posant sur des fonds des 
enroulements tres-modeles et saillants, composes de plusieurs fils 
granules soudes ensemble. La belle croix du musee de Cluny *, a 
double branche, est un des plus precieux specimens de ce genre 
de fabrication usite au commencement du xiii“ siecle. La figure i 7 
donne le milieu de cette croix qui sert de reliquaire Les enroule- 
ments ne sont soudes au fond qu’ci leur souche, s’en detachent en 


* NO 3120 du Catalogue, proveuant de la colleetion Soltykoff. 
^ Grandeur d*ex4cution. 
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maniere de spirales pour s’elever jusqu’a 7 ou 8 millimtoes au- 
dessus de ce fond. Des pierres emblt^es sont semees au milieu 
de ces legers ornemenls formes de deux ou trois fils metalliques 
granules, avec gouttelettes aux extr6mit6s. On ne saurait trouver une 
decoration plus riche et de meilleur gout. En A, est trace le profil de 



cet ornement. On faisait ainsi des bijoux, des agrafes, des plaques 
de ceinture et de baudrier, qui s’alliaient merveilleuseraent avec 
les reflets de la sole , du velours et des etoffes brochees. On ne 
croyait pas, en effet, que tons les bijoux pussent etre porles indiffe- 
remment avec tel ou tel habit. Les bijoux emailles etaient plus spe- 
cialement destines aux vetemeuts sacerdotaux ou aux grands habits 
de ceremonie : manteaux et chapes. Ces bijoux emailles cloisonnes 
etaient n^cessairement d’une assez grande dimension, etaient plats, 
prenaient par consequent de larges reflets qui eussenl produit un 
raauvais effet avec des habits de soie ou d’etofles fines. II fallait sur 
ces veteraents des bijoux d’un travail delicat,multipliant les surfaces 
brillantes, rappelant les broderies. Mallioureusement il ne nousreste 
qu’un tres-petit nombre de ces charmants bijoux de toilette. II en 
existe plusieurs au Musee Britannique el dans quelques collections 
particulieres de I’Angleterre. Le musee de Cluny n’en possede pas 
qui sjient anterieurs a la fin du xv' siecle. Nous en avons eu quel- 
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ques-uns entre les mains dans des ventes, k une epoque ou ces bi- 
joux n’avaieiit pas acquis la valeur qu’on leur accorde aujourd’hui * ; 
ainsi nous avons pu en conserver des dessins trop rares , mais qui 
donnenl des specimens de cetle fabrication de la line orf^vrerie 
du xin“ siecle. Parmi ces bijoux, nous citerons une agrafe ou aliche 


m 



d’or, d’un travail analogue 4 celui de la croix du musee de Gluny, 
mais beaucoup plus fin. Cette agrafe est circulaire , se compose 
d’unorle, avec enroulements granuMs, dans lesquels passent des 
figures representant une chasse. Au centre est un saphir entoure 
de spirales terininees par une fleurette. La figure 18 donne la copie 
de ce bijou, grandeur d’ execution \ Le Musee Britannique possMe 
une agrafe analogue a celle-ci, et qui date egalement de la premiere 
moitie du xiii“ siecle. 

Vers le milieu de ce siecle, on fabriqua un grand nombre de 
chlsses, de coffrets et menus meubles par le precede des lames 
d’or, d’argent ou de cuivre, etampees et gravees. Ce precede etait 

^ II dst peu d objets du moyen ag6 ayant <IU61(|U6 valeur qui aujourd*hui ne soieut 
connus et catalogues. On les volt parsdtre dans des ventes cdldbres, et I’on sait od Us 
sent plaeds. Mais, il y a vingt-oinq a trente ans, le nombre des amateurs n’dtait pas 
assez nombreux pour que I’attention suivlt ainsi ces.objets prdcieux. A cette dpoque, 
beaucoup passferent en Russie, od il existe quelques collections remarquables, connues 
seulement de quelques voyageurs occidentaux. 

® Dessin faisant partie du cabinet de I’auteur. Ce bijou fut vendu en 1835 comme 
provenant du cabinet de la duchesse de Berry. 
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rapifle et permeUail d’obtenir une richesse apparenle de travail d 
pen de frais. Alors le gout nouveau exigeait la refection des objels 
sei'vanl au culte, et plus encore de ceux destines aux usages civils. 
Beaucoup de ces lourdes chdsses romanes des premiers siecles fiirent 
refaites, et Ton ne conserva guere dans les tresors des eglises que 
celles dont le travail etait hors ligne ou qui etaient en trop grande 
veneration pour qu’on osdt y toucher. En oi’fdvrerie, comme en ar- 
chitecture, il y eut, entre les annees 12'10 et 12/i0, une renovation 
des anciennes formes. Toutefois les precedes de fabrication usites 
au xif siecle ne changerent pas; mais, voulant obtenir une execu- 
tion plus rapide, parmi ces precedes, on choisit les plus simples. 
L’etampage au moyen de matrices, la fonto et la gravure, permet- 
taient en effel de faconner rapidemenl de grandes pidees. II faut 
dire que ces fontes , ces etampages. et gravures sent d’une admi- 
rable purete d’ execution ; et si liative ou economique que fut la fa- 
brication, jamais elle ne s’abaissa au degre de banalite et de gros- 
sierete ou on la vit descendre dater du xvf siecle. L’organisation 
des maitrises ne permettait pas I’avilissement de la main-d’ oeuvre, 
et il fallait que les objets sortis des ateliers des maitres remplissent 
certaines conditions d’ execution dont il n’^tait pas permis de s’af- 
franchir. Ces ateliers possedaient d’ailleurs des matrices d’un style 
excellent, gravees avec le plus grand soin, et il n’en cohtait pas 
davantage de frapper des feuilles de metal a I’aide de ces matrices. 
Si bien que les objets les plus ordinaires reproduisaient des types 
charmants, qui, loin de fausser le gout du public, ne lui montraient 
au contraire que des formes d’art parfaites. Depuis le xvif siMe; de- 
puis que, par suite du plus funeste de tous les systemes en fait d’art, 
on a inaugure en France I’art des classes olevees , de I’aristocratie, 
a cote de la fabrication de luxe il n’y a plus eu que barbarie et gros- 
sierete. Ge qui nous charme dans les objets meubles kisses par le 
moyen dge, e’est qu’ils sont faits, comme ceux de I’antiquite grecque, 
non pour une classe privilegiee , mais pour tout le monde , qu’ils 
elevent I’esprit du pauvre comme ils charment les yeux du riche. 
Et si, aujourd’hui , on veut serieusement instruire les classes infe- 
rieures, trop oublides pendant les trois derniers siecles , il faudrait 
commencer par ne leur montrer que des objets bien conpus et d’une 
forme belle. Nos democrates aujourd’hui songent, il est vrai, a bien 
autre chose ; ils dedaignent habituellement les choses d’art, ou ne 
pensentpas qu’elles soient faites pour le peuple: ce sont toujours 
pour eux des objets de luxe, car ils ne croient pas que I’art puisse 
se loger ailleurs que dans les palais. L’art, au contraire, est une des 
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consolations du pauvre , c’esL pour cela qii’il est bon de lui en donner 
le gout. Dans les journees de nos revolutions populaires, nous avons 
laitcette triste observation, que la multitude n’ avail qu’un moyende 
jouir des choses d’arl, c’est de les detruire. N’etant pas faites pour 
elle, un secret instinct d’envie la pousse k les briser. C’est encore Ik 
une des consequences de I’heritage laissd a la France par le grand 
siecle. Le grand siecle a fait de I’art un aristocrate : or, le peuple 
voit en lui un ennemi. Ce n’etait pas ainsi que le moyen dge , ce 
moyen dge barbare et oppresseur, considerait I’art. II nc I'avait pas 
relcgue dans des Academies ; il vivait dans la cite, il circulait dans 
les ateliers des corporations , appartenait a tous , et pouvait a tous 
procurer des satisfactions elevees. Les cathedrales n’dtaient-elles pas 
une page d’-arl pour la multitude ? n’etaient-elles pas la glorification 
de toutes les branches de I’art? 

Tous ne peuvent posscdcr de la vaisselle plate, des bijoux d’or 
ornes de pierreries, des meubles de bois precieux et des vetements 
de velours, mais tous peuvent avoir, si modeste que soit la fortune, 
des objets revetus d’une forme distinguee, dans la fabrication des- 
quelsl’arta pris une place. Il n’en coule pas plus de donner au vase 
de terre une belle forme, au meuble de bois coinmun, une structure 
convenable en raison de son usage, au pot d’etain ou de cuivre, des 
ornements d’un goht aussi pur qu’au pot d’argent ou de vermeil. 
L’art est inddpendant du luxe ; il n’en est pas I’esclave, mais plutot 
le maitre. Si de nos jours les classes qui ne peuvent se donner les 
jouissances que procure le luxe, n’ont qu’une idee tres-peu deve- 
loppee de la valeur reelle de I’art, les personnes riches ont si bien 
fait de I’art et du luxe une seule et mdme chose, elles ont si bien 
conlbndu dans leur esprit cos deux jouissances, qu’ elles demeurent 
insensibles aux expressions de I’art en dehors du luxe. Nous disions 
que nous avions vu detruire des objets d’art par des malheureux qui 
ne voyaient dans ces objets qu’une manifestation de la richesse ; 
aussi avons-nous vu plus souvenl encore des personnes du monde 
entierement insensibles a des formes d’art recouvrant des malieres 
communes. Tel amateur qui se pamera d’aise en face d’un vase de 
cristal de roche montd en or, d’une forme disgracieuse, passera 
devant un vase athenien de terre cuite, sans y prdter attention, a 
moins toutefois qu’on ne lui disc que ce vase a ete paye 20 000 fr. 

Nos orfevres du xni“ siecle tenaient done, mbme lorsqu’ils fabri- 
quaient des objets ordinaires par des moyens dconomiques, k. deco- 
rer ces objets de telle fapon qu’on y trouvdt autant d’arl que dans le 
plus riche joyau. Les moules, les matrices qu’ils possedaient dans 
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leurs ateliers servaient a fabriquer les ustensiles du pauvre comme 
ceux du riche, afaconner le cuivre aussi bien que Tor ct 1’ argent. On 


pourrait pi'esenter une interessante collection de ces [)laques etam 
pees a I’aide de matrices gravdes avec un gout parfait. Nous non 
bornoiis aen donner quclques exeuiples, ligure JO *. 

* Jj’oraenienl A provieut de la cliasse de salnl Tauriti d’ltvieux (milieu du xui° siecle) 
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Mais les matrices no servaient pas seulenient a clamper des 
plaques couranles. Avec ces poingons, les orfevres Irappaienl de 
menus ornements, des feuilles, des fleurs ; puis le compositeur dis- 
posait ces pieces separees pour en tormer des rinceaux, des^ bou- 
quets, des crates, des tympans, au moyen de la soudure. C’est a 
dater de 1230 environ, que ce mode de fabrication prend un grand 
developpemenl; jusqu’alors les poingons ne frappaient guere que 
des objets tres-delicats et petits, employes dans la bijouterie ou 
dans I’orfevrerie la plus fine ; des fleurettes, des folioles de quelques 
millimetres de longueur, Au milieu du xni° siecle, les artisans 
appliquent ce precede k la grande orfevrerie. On comprendra aise- 
raent quelle variety d’ ornements permettait ce mode de fabrication. 
Avec une demi-douzaine de feuilles et de fleurs on pouvait com- 
poser un nombre infini de frises, de chapiteaux, de rinceaux, de 
cretes. La figure 20 donne un certain nombre de ces ornements 
obtenus par I’arrangement de feuilles, de tigelles, de fleurs frappdes 
separement et soudees Encore fallait-il que les ouvriers orfevres 
sussent composer, ou tout au moins interpreter un dessin d’ en- 
semble ; qu’ils fussent eux-memes dessinateurs assez exerces pour 
donner le tour convenable i ces reunions de pieces frappdes sepa- 
rement. 11s y mettaient evidemment du leur, car on ne leur donnait 
pas le dessin de toute une frise, les traces de toutes les parlies d’une 
chdsse, d’un meuble ; or, jamais rornementation ne se rdpete exac- 
tement. S’il y a dix tympans, dix chapiteaux dans une chdsse, chacun 
de ces ornements donne un dessin qui diflere par les details. Un 
theme donne, I’ouvrier le variait suivant son gout, et ce gout est 
delicat. Nous avons la preuve du raeritc individuel de ces artisans 
dans les nombreuses gravures sur metal que nous montre I’ancienne 
orfevrerie. 

La gravure etait un des moyens dconomiques de decorer les 
feuilles de metal entrant dans la composition des pieces d’ orfevrerie. 
Maisla gravure n’est pas, commel’etampage, un procedd mdeanique. 


I’ornement B, de la chasse de saint Julien de Jouarre (premiere moitid du xm® siecle) ; 
rorneinentC, d’un reliquaire du milieu du xiii® siecle; rornement D, du rausee de Cluny 
(xiv® siecle); I’ornement d’une croix du xv® siecle (cabinet de I’auteur). Tous ces 
ornements sont frappes sur feuilles de cuivre tres-minces. 

^ L’ornement A provient de la chasse de saint Taurin d’fivreux ; I’ornement B; de la 
chasse de saint Babolein, au Coudray : ces deux ornements sont graves grandeur de I’exe- 
cution. L*ornement G, d’un fragment servant de support a une statuette de saint Jean, 
dependant d’un crucifix; la gravure est augmentee d’un tiers (cabinet de I’auteur), Ces 
trois details datent du milieu du xm® siecle". 
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qn’elle soil belle et franche, avec I’habilete de la main, le talent el 
le sentiment vrai du dessinateur. Or, dans les objets les plus ordi- 
naires, la gravure,^ si rude qu’elle paraisse, est I’expression d’un 
dessin vif et vrai. Energique et souple, elle monti’e la puissance de 
ces ecoles du moyen age qui, m^me dans leurs oeuvres les plus vul- 
gaires, ne tombent jamais dans la mollesse et la platitude. Avons- 
nous fait, depuis le xvi° siecle, des progres en ce sens? Ce n’est pas 
notre avis; et, sauf de rares exceptions, la gravure sur metal, appli- 
quee a rorfevrerie, a decline. Pour compenser la pauvrete de style, 
la gravure a-t-elle du moins acquis une suretc clc main, une fer- 
mele do burin qui suppMent ii la beaute du dessin? Non. Depuis 
le xvf siecle, I’execution est devenue indteise et froide. Qu’on 
veuille e.vaminer les examples que nous possedons, sans parti pris, 
el I’on reconnaitra bientot que nos meilleures productions manquent 
de la qualitc essentielle qui distingue les gravures sur metal les 
plus ordinaires du moyen ago. C’est qu’en effet nous n’avons plus 
d’dcolo de dessin applicable aux objets industriels. On croit qu’on 
fait beaucoup pour I’industrie en enseignant le dessin a I’aicle de 
modeies plus moins parfaits, modMes donnes sans methode ct sans 
un principe vivifianl. Les resultats d^montrent malheureusement 
qu’on fait fausse route. C’est la nature qu’il faudrait apprendre 5 
voir aux jeunes gens qui se destinent aux branches de I’industrie 
cdloyant I’art; c’est la griice, la structure toujours logique de la 
faune el de la flore qu’il serail, avant tout, necessaire de Icur incul- 
quer ; c’est le sentiment individuel qu’il faudrait developpor chez 
eux, et c’est ce qu’on se garde bien de faire. 

Le dessin n’est pas seulement le resultat d’une aptitude ou d’une 
liabilete particuliere de la main et de I’ceil; c’est encore une affaire 
de I’intelligence. Les objets exterieurs se peignent dans les yeux de 
tons de la meme maniere ; mais combien y a-t-il de' personnes qui 
sachent voir, qui sachent deduire de I’image qui se produit sur la 
retine une consequence, une suite d’idees? Bien peu assur4ment. 
Des milliers de gens passent, pendant des si^cles, devant un pheno- 
mene nalurel, en apprecient I’apparence ; un jour, un homme, qui 
certes n’a pas des yeux fails autrement que ceux de ses predecesseurs, 
voille meme phenomene, en analyse les causes, en deduit les rdsultats, 
el deconvre la loi generale qui le produit. II y a, ou plutdt il doit y 
avoir de cela dans le dessinateur. Et pour ne pas sortir de notre 
sujet, I’artiste ou 1’ artisan qui copie une plante pour en deduire des 
compositions d’ornements n’a pas seulement a copier materielle- 
ment I’apparence que presente celle plante; s’il est bien doue, ou si 



son esprit ri’est pas detourne par un enseignement plat, il examinera, 
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Lout en fnisanl son clessin, coinincnt les feuillGs s attachenl. aux liges ; 
comment elles soiiL sorties du bourgeon, pourquoi elles se presen- 
tent de telle on telle facon ; comment les tiges se ramifient, quelle 
cst la puissance qui les maintient. II fera^ en un mot, pendant que 
sa main reproduit machinalement une apparence sur le papier, un 
travail intellectuel d\analyse. Alors, le jour oii il composera un.orne- 
nient avec une plante, il ne la reproduira pas materiellement dans la 
Irise, le rinceau ou le chapiteau qu’il veut creer ; mais en la sou- 
mettant aux formes qui conviennent a sa composition, il lui donnera 
Failure particuiiere qui la distingue, il lui laissera son caractere 
individuel, vivant, original, et laissera do cole \Q^po7icifs de Fecolc. 

En jetaiit les yeux sur ces nombreux objets d’orfevrerie que le 
nioyen age nous a laisses, on acqulert la certitude que les artistes ct 
artisans de cette epoque avaient, pour etudier la nature et en tirer 
les elements de leurs compositions, des methodes superieures a 
cedes adoptees aujourd’hui dans nos ecoles. Void (fig. 21) quelques 
exemples de gravures sur metal, qui montrent combien ces artisans 
etaient non-seulementliabiles, mais encore intelligents dessinateurs. 
Ils n’allaient certes pas cliercher ces moddes * parmi des r^opies 
centfois reproduites de quelques fragments antiques, ou des oeuvres 
de leurs devanciers, mais dans la flore et la faune des champs; 
modcles toujours neufs, vivants; enseignement inepuisable, avec la 
condition expresse qu’on sait voir, que Finielligence travaillc en 
memo temps que les yeux et la main. Les graveurs employaienl 
aussi le trait tremble fait avec Fechoppe pouss^e sur la ligne en lui 
donnant un mouvement rapide d’oscillalion. Co trait tremble pre- 
nait des points brillants tres-rapproches, et a distance, un certain 
floji qui convenait a la grande orfevrerie. 

Pour des pieces uniques qu’on pretendait fabriquer avec un 
soin particulier, les orfevres ne se servaient pas habituellement 
de matrices; ils repoussaient a la main de petits ornements qui 
etaient rives ou soudes sur des fonds. La collection precieuse de 

1 Le d(itail A provient d’une monstrance. Dans cette gravure, les fonds sont faits au 
moyen d'un treillis. Le detail B appartient au reliquaire de la sainte Chandelle d* Arras. 
Cette gravure, tres-fme, presente un double trait aulour de rornement pour arrdter le 
travail du fond, qui se compose d’un smille fait a I’echoppe. Le detail G provient d’un frag- 
ment de la collection Soltykoff ; les fonds sont obtenus au moyen d’un poingonnage de 
cercles tres-menus eomposant le travail que les graveurs appellent frisd, Les deux pre- 
miers exemples sont donnes grandeur d’ex6cution, et datent du xiii® siecle; le troisieme 
est reduit d’un quart, et date de la fin du xii® si6cle. Ce qui est a remarquer dans ces 
gravures, e’est la nettete et la hardiesse du coup de burin, qui semble courir sur le 
metal comme le fait une plume exerc^ sur une feuille de papier. . 
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M. Louis Fould possedait im flambeau d’argenl ei de vermeil 
fabrique d’apres cc procedc, et qui est d'un excellent travail. La 
planclie XXXVII donne cc flambeau moitie d'execution. Le corps 
dll chandelier estd’argent; les bagues, Torle du pied, I’embase, Ic 
cbapiteau et la bobcchc sonL dorcs. En B, sont traces les details du 
cliapiteau; en C, les details de la bague, et en D de Tembase; en E, 
un des lions du plateau inferieur, grandeur d’ execution. Ces orne- 
ments, faits au repousse, sont simplement rives sur le corps du 
flambeau. Sur le pied est un ecusson fasce d’or et de sinople. Get 
objet date de la seconde moitie du xiV siecle. 

C’elait avec raison que Torfevrefie francaise etait estimee dans 
toute FEurope des le commencement du xiif siecle. 

Dans les inventaires des tresors ctrangers, dresses a la fin de co 
siecle, des pieces d’orfevrerie francaise sont souvent mentionnees 
Les centres principaux de fabrication etaient : Limoges, Paris, Arras, 
Lyon, Avignon, Auxerre, Montpellier. Dans les Flandres, les villas de 
Gand, de Bruges, de Dinant, de Tournai, de Liege, etaient egalement 
renommees pour la fabrication des objcts d’orfevrerie ^ 

EMAILLERIE SUR METAUX. Les emaux sur metaux sont, ou 
translucides, ou opaques, et sont poses de differentes manieres. 11 
ya : 1° les emaux cloisonnes ou de pliie; 2° les emaux en laille 
d’epargne; 3° les emaux translucides recouvrant tres-lcgcrement les 
reliefs du metal; 4*" les emaux peinls. Pendant le moyen age, jus- 
qu'au XV" siecle, on n’a guere employe que les deux premiers pre- 
cedes; cepcndanl, des le xif siecle, apparaissent quelques objets 
emaillcs sur relief, soit au moyen d'emaux translucides, soit au 
moyen d’ emaux opaques. Quant au quatrieme procedo, il ne sc 
montra en France qu’a la fin du xv" siecle. 

Les emaux cloisonnes sont les plus anciens, mais il faut distin- 
guer. 11 y a deux manieres d'obtenir les emaux cloisonnes : la pre- 
miere consiste k sertir de petites tables de pates de verre colore 
au moyen d’oxydes metalliques entre des lames minces de metal 
soudees de champ sur un fond : e’est une mosaique dont les frag- 
ments vitreux sont maintenus a Faide de cloisons de metal ; la se- 
conde, a remplir chaquecompartimentd’un email fondant en poudre, 
et a mettre ces plaques ainsi preparees au four. La chalenr fait 


1 Notamment dans Tinventaire du Iresor du saint-siege, dressc en 1295 par les 
ordres de Boniface VIIR 

2 Voyez VHisf* des arts industriels au moyen oye^ par J, Laburtc, t. II. Morel, edi- 
teur, 1864. 
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Ibndre I’email, qui remplit exactemenL les cavites eL y adhere. On 
poiit le tout, et Ton obtient ainsi une surface lisse, brillante, com- 
posee de couleurs vitrifices separees par des filels metalliques. 

Les emaux en taille d’epargne, ou champ leves, Liennent de ce 
dernier precede. On enleve sur une plaque de cuivre rosette, ou d’or 
ou d’ argent, d’une epaisseur de 0™,002 ou 0"‘,003, toutes les par- 
ties qu’on veut remplir d’ email; on les creuse a une profondeur 
ile 0"*,00i environ; on remplit ces creux de poudre d’ email, et Ton 
met*au four. Comme precedemment, Temail, en fondant, remplit 
tous les vides et s’attache au metal. On poiit le tout, el Ton dore 
au feu, si bon semble, les surfaces restees visibles du cuivre ou 
de Targent. 

II est evident qu’on ne pent considerer comme email sur metal le 
premier de ces precedes. Sertir des morceaux de pates de verre, 
comme des gemmes, entre des cloisons de metal, ce n’esL pas 
emailler le metal, bien quo le resultat apparent, si rexccution est par- 
faite, soil celui de I’emaillage. Or, ce premier precede a etc employe 
dans Tantiquite par les Egypliens, par les Grecs, par les peuples 
d’Orient et par les Gaulois des avant rinvasion romaine. Les Egyp- 
tiens ont-ils connu le veritable email cloisonne? M. le comte de 
Laborde, dans une excellente notice imprimee en tete du Glossaire 
et Repertoire des emaux et bijoux exposes au Louvre^ est pour la 
negative : le savant archeologue n’admet pas meme que les Grecs de 
la haute anliquite aient connu et pratique Temail cloisonne. Mais 
depiiis rimpression de la notice en question, des decouvertes son! 
venues confirmer Topinion de ceux qui pretendaient que les emaux 
cloisonnes etaient connus des Egyptiens et dea Grecs. Des bracelets 
egyptiens % des bijoux grecs^, presentent-des emaux cloisonnes. La 
question est done videe; toutefois il est a presumer que les precedes 
de fixation de Femail entre des cloisons d’or, d’ argent ou de cuivre 
n’eiaientpas tres-reparidus, puisque ces objets sont rares et qu’ils 
n’atteignent que de tres-petites dimensions. Quant aux Gaulois pen- 
dant et apres la domination romaine, ils pratiquaient Tart de 
fondre des emaux colores dans des -cases metalliques. Nous ne sau- 
rions dire si les Domains avaient deja trouve cet art, pratique dans 
les Ganles lorsqu’ils envahirent ces contrees, ou s’ils I’y appor- 
terent. On trouve bien des pates de verre colore dont la date est 


1 Entre aiitres, celui qui fait partie de la collection egyptieniie des Vereinigteti 
^mnmhmgen de Munich. 

2 Collection Campana, au Louvre. 
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anlerieure a la domination romaine, dans des tombes gauloises, 
Hiais jusqu’a ce jour il ne serait pas possible d’affirmer quc ces 
pdles de verre aienl etc fondues dans des cloisons metalliques, 
avant la conquetc. Les emaux cloisonnes qii’on trouve encore 
assez frequemment dans les sepultures gauloises sont-ils gaulois ou 
gallo-romains ? Nous n’oserions decider la question, qui d’ailleurs 
n’entre pas dans le cadre de notre sujet * . Parmi les objets de meniie 
orlevrerie qui datent de Tepoque merovingienne, ce qu’on trouve 
le plus frequemment, ce sont des lamelles de pates de verre colorc 
serties par des cloisons metalliques a froid. Tels sont fabriques les 
fragments des armes de Childcric, le vase dit de saint Martin, et 
enfin certaines parties des couronnes wisigotlies de Receswinlh 
et de Suintila, eleposees au musee de Cluny, ainsi qu’un assez grand 
nombrc d’ objets qui datent des v'" au viir siccles ^ L'art d’incruster 
de petites plaques de verre ou de grenat dans des alveoles de metal 
etait pousse assez loin par ces barbares qui envaliirent les Gaules, el 
Ton ne saurait voir, dans la plupart de ces objets, une fabrication 
gallo-romaine, car ils atiectent des formes qui appartiennenl bien 
cvidemment a la race conquerante, Comme specimen de cettc fabri- 
cation, nous donnons (planclie XXXVllI) une des boucles merovin- 
giennes deposees au musee de Cluny ^ Ce bijou est de cuivre plaque 
d’or plutdt que dore; des perles d’ argent sont soudees sur son oiio 
anterieur. Le corps de Fattache est incrustd de plaques do grenat 
clair aUleurant la surface et posces sur paillon. Une feuille el quatre 
demi-cylindres d’hyacinthe (amethyste purpurine) sont solidement 
sertis dans le metal et sont tailles a la molette. La feuille palmettee 
et les demi-cylindres, ou boudins canneles en Lravers, sont saillants 
sur le nil de la plaque d’attache et sur la souclio de Fardillon, Ce 
bijou indique une fabrication passablement avancee, mais il n’est 
pas ici question d’ email. Les remplissages des alveoles sont, ainsi 
qu’il est dit, des tables de grenat posees a froid et retenues par un 
rabattement des bords du metal reserves. Ces bords ne sont point 
des cloisons rapportees, comme dans beaucoup de bijoux merovin- 
giens, mais un fdet laisse entre le champlevage des fonds. Quelques 

1 Voyez, a ce propos, la notice de M. Ch. de Linas ; les CEuvtes de saint Eioi» Pans, 
Didron, 1864. 

2 Parfois ces pates de verre sont remplacees par des grenats tailles en table. Plusieurs 
de ces objets sont deposes au musee des souverains au Louvre, au musee de Cluny, an 
cabinet des medailles de la Bibliotheque imperial e, aux niusecs d’ Arras, du chateau de 
Compiegne, de Saint Germain. 

3 Grandeur d*ex6cution. 
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objets (bijoux) gaUo-romains montrent cependanl de I’email pose a 
chaud, soil dans les intervalles laisses entre des cloisons, soil dans 
les alveoles champlevcs. Le cabinet des inedailles de la Bibliotheque 
imperiale conserve une plaque de bronze coule, champlevee, qui 
provient d’une agrafe de manteau. Cette plaque (pi. XXXIX) ’ parail 
appartenir a I’epoque gallo-romaine el est une ceuvre d’emaillerie 
des plus curieuses. L’oi'le, ainsi que Ic montre notre planche, se 
compose Je vingt-six lobes alternativement remplis d’ email rouge el 
bleu. Puis esl creusee une zone dans laquelle sonl juxtaposes, sans 
cloisonnages de metal, des carres d’email rouge entre d’autres 
carres intercales d’email echiquete bleu el blanc. Observons que 
I’email, fondant au feu, ne pourrait, sans se melanger jusqii’^ un 
certain point, Stre pose ainsi que le montre cctte zone. On a pre- 
tenclu qu’im email, le rouge par exeraple, aurait cl6 d’abord pose 
et fondu, puis qu’a la meule on aurait enleve les carres intercales, 
qui auraient ete remplis d’email blanc, lequel aurait ete fondu au 
four; puis, enfm, que cet &nail blanc aurait a son tour ete taille & 
la meule de maniere a pouvoir y loger I’email bleu, de mSme fondu 
au four. Mais la cUalenr necessaire pour fondre I’email blanc aurait 
remis en fusion I’email rouge, et aurait, au point de rencontre des 
deux emaux, produit des melanges. A plus forte raison, en eiit-il 
ete ainsi pour les petils carres blcus de Tecbiquete. Le moyen sup- 
pose ne nous parait pas praticable ; il serable plutdt que ces com- 
parlimenls ont etc disposes i froid, comme une mosai'qiie, an moyen 
de morccaux de pates de verre colore, puis quo la plaque a ete 
soumise a une temperature assez clevec pour souder entre eux ces 
morceaux juxtaposes, sans les amener a une fusion complete qui pul 
les melanger. Memo observation pour la bulle trouvee dans les 
fouillcs lie Sil)e^■ts\vold'Do\^•n (Anglelerre). Cette bulle d’or, circu- 
laire un peu ovale, a0"',029 sur 0"',03 de diametre. Oiq' cllo con- 
tient vingl el un carres d’enumx, qui chacun sent echiquetes de 
seize petits carrds blancs cl verts, rouges el bleus, bleus et pourpres, 
Icsquels petits carres ont chacun moiiis d’un millimetre de cote. 
Peut-on admeltre que ces infiniment petits carres d’email aient pu 
etre fondus dans d’autres emaux sans s’y melanger? II est vrai qu’on 
avail cru voir dans la bulle de Siberlswold un ouvrage de raosaique. 
Ouvrage de mosaique, soil, mais soude a chaud el non maintenu par 
un mastic k froid. 

Ces exemples suffisent pour ddmonlrer que I’art de I’emaillerie 


* Grandeur d’execution. 
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etait pratique dans les Gaules au commencement de Tinvasion des 
barbares, et pratique avec une certaine perfection. Nous ne posse- 
dons toutefois que de petites pieces de cette emaillerie primitive, 
et il ne semble pas qu’on fabriquM, a I’aide de ces precedes, autre 
chose que des bijoux tres-menus, tandis que I’art de sertir des 
plaques de verre ou des gemmes en petites tables entre des cloisons 
de metal etait usuellement pratique sous les premiers Merovingiens, 
Les examples de ce mode de fabrication abondent L Ils ont ete sou- 
vent mentionn^s comma des ouvrages d’emaillerie dans les inven- 
taires et m^rae par des archeologues, mais il ne faut pas une grande 
habitude de I’art de I’emailleur pour distinguer ces matieres cloi- 
sonnees de I’email ou silicate alcalin fondu a chaud dans des alveoles 
metalliques. On fabriquait a Byzance et dans tout I’Orient une grande 
quantile de ces objets composes de gemmes ou de plaques de verre 
colore el transparent, serties par des lamelles metalliques. Les 
barbares qui occupaienl les Gaules, des le v*' siecle, en portaient 
avec eux; les WisigoLhs ont laisse un assez grand norabre de bijoux 
ainsi fabriques, et, depuis I’excellente dissertation de M. de Linas 
sur ce sujet, on ne pent mettre en doute que les celebi’es joyaux 
faconnes par saint filoi, el mentionnes parfois dans des inventaires 
comme des ouvrages emaiMs,' ne fussent simplement des p^tes 
de veire ou des gemmes enclorsonnees et serties dans de I’or, 
de I’argent ou du cuivre. Ce mode de fabrication, dont notre 
planche XXXVIII donne un echantillon, mais avec champlevage du 
metal pour poser les tables de gemmes ou de verre colore, con- 
sistait plus habituellement en un rSseau de lames metalliques de 
champ, soil laisse a jour, soit pose sur un fond, qui maintenail les 
lames translucides. C’est ainsi qu’est ornee la plaque pectorale 
merovingienne du cabinet des medailles de la Bibliotheque impe- 
riale Mais il est temps d’arriver aux dmaux du moyen dge qui font 
I’objet de notre sujet. Si les gallo-romains 6maillaient les metaux, 
il semblerait que cet art fut perdu apres les invasions germaniques, 
el Ton ne voit plus apparaitre les emaux cloisonnes et champleves 
dans les Gaules que beaucoup plus tard. A Byzance, des le x"‘ siecle*, 

1 11 est utile de consulter, a ce sujet, Texcellente notice de M. Ch. de Linas : Or/e- 
vre7'ie yiierovmgmme, les CEuvres de saint Eloi, et la Vevroterie cloisomiee (Didron, 
1864). 

2 Voyez les exemples donnas par M. dd Linas dans Touvrage deja citd. 

3 Voyez la plaque d* email cloisonne de la collection de feu M, le comte Pourtales- 
Gorgier, reproduce par RI. J. Labarte dans son ouvrage : Hist^ des arts industriels au 
moyen age (voy. la Pala d'oro de Teglise de Saint-Marc de Venise). 
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on labriquait des emaux c.loisonn&; mais nous ne connaissons 
aucune piece de cette epoque qu’on puisse admetlre comrae 
apparlenanl a I’^maiUerie occidentale. Toutefois les orfevi’es occi- 
dentaux enchassaient souvent des plaques d’emaux cloisonnes el 
champleves byzanlins dans les objets qu’ils livraient a leurs clients, 
el nos collections possedent des examples tres-curieux de I’cmploi 
de ces emaux orientaux*. C’est au xi' si ecle qu’on voit apparaitrc 
quelques races emaux cloisonnes de fabrication occidentale, et ces 
emaux sont, relativement a ceux de Byzance, assez grossiei’s. II sem- 
blerait que I’art de I’emaillerie en Occident ait d’abord ete pratique 
par I’ecole rhenane, si brillante deja au commencement du xii“ siecle, 
ecole cpii s’etait evidemment instruite aupres d’ artistes byzantins. 
Verdun etait un des centres de I’orfevrerie emaillee. On pent citer, 
parmi les emaux occidentaux cloisonnes les plus anciens , ceux qui 
decorent le calice d’or de saint Remi, depose aujourd’hui dans le 
tresor de Notre-Dame de Reims. M. Labarte incline a croire que ces 
emaux, qui datent du milieu du xii' siecle, sont fabriques par des 
artistes grecs ; mais le style de rornemenlation est occidental, aussi 
bien pour rornenientation d’or du vase que pour les filigranes ‘ et 
pour les emaux translucides. Nous ne connaissons pas d’emaux 
byzanlins cloisonnes dont le dessiri et la coloration se rapprochenl. 
autant de I’ornementation des vrtraux et de celle des manuscrils 
occidentaux do cette epoque. M. Labarte fail observer d’ailleurs, 
avec raison, que les emaux cloisonnes byzantins affectent une cer- 
laine liberto et une irregulaitd dans le dessin des cloisons, qui n’ exis- 
tent pas dans les emaux translucides cloisonnes du calice de Reims ; 
le dessin est ici tres-regulier. La planche XL donne en A trois des 
compartiments dmailles du calice de Reims, el en B deux des com- 
partiments byzantins de la boite evangeliaire du Musee du Louvre, 
au double de I’execulion, afin de mieuxindiquer le travail. Le carac- 
tere de la coloration et de la composition de ces emaux differe essen- 
tiellement. Les emaux cloisonnes byzantins ont une coloration claire 
el lumineuse qui ne se retrouve pas dans ceux du calice de Reims, 
vigoureux de ton et d’un dessin tout occidental. 

Le precede de fabrication de ces emaux enfermes dans des cases 
d’or serties est exactement celui indique par le moine Theophile. 
Ainsi , on observera que les petites plaques d’emaux cloisonnes 

< Voyez, entre autres objets, la botte Evangeliaire d’or du MusEe du Lonvre, qui date 
da XI® siecle, et sur laquelle des emaux byzantins ont ete fix6s. Cette boite a ete reparee 
■m xni^ siecle. (M. J. Labarte, de^i arts indnsfrieh.) 

^ VuYt ‘2 les details de cc calice fi£?i>re - 
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qui decorenl. le calice de saint Uemi eponseni les formes do ki 
coupe, de la bague et du pied ; ces pelitcs plaques unt. done dCi elre 
disposees sur le vase nvanl d’y meltre f email, puisipie cel email ne 
pouvaiL enlrer en fusion qu’aii foui’. Voici ce quo dit Tlieoiihilo a ce 

sujel ‘ : « Ensuite , dans IMnlei'icur de diacun dos cliatons 

« {domunciilis , petites cases) qui de\ront contenir des emaux {clec- 
« ira '), vous appliquerez des feuilles d’or mince, eL apres los avoir 
« ajust^es, vous les retirerez avec soin. » En effet, les chatons qui 
recoivent les emaux, comme ceux qui repoivent les pierres, sont 
ajustes sur le vase, puis, i I’interieur, entre exaclement unc case 
dans laquelle sont disposees les cloisons d’or. « Ensuite, en pre- 
« nant les mesures (des developpemcnls do la case) et vous servant 
« de la regie, vous couperez dans une feuille d’or un peu plus epaisse 
« (que ceile de la case) une bandelette que vous ferez courir le long 
« (111 bord de chacune des pieces, de maniere qu’elle en fasse deux 
« fois le tour, et en menageant entre les deux bandelettcs un petit 
n intervalle qu’on nomme bordure de 1’ email De mdme, en pre- 
(t nant les mesures (du developpement des cloisons), cl a I’aidc de 
« la regie, vous taillerez des bandelettes de la meme hauteur (que 
(i ceile de la bordure) dans une feuille d’or aussi mince que possible, 
« el, avec de petites pinces, vous contournerez ccs bandelettes a 
<1 votre gout, de maniere i produire les dcssins que vous voudrez 
« obtenir dans les emaux, soil des cercles, soil des nceuds, de petites 
« lleurs, des oiseaux, des animaux, soil des figures; vous disposorez 
K delicatement et avec grand soin chacun de ces filets a sa place, en 
« les fixant avec de la farine delayee et en les .chauffant sur des 
« charbons. Lorsqu’un compartiment aura ainsi ete I'empli (de son 
« cloisonnage) , vous en souderez toutes les pai'ties avec beaucoup 
« de precaution, de telle sorte que le travail delicat (du dessin) ne 
« puisse se deranger et que les cloisons d’or mince n’enlrent pas en 
« fusion... » Cela fait, Theophile explique comment il faut eprouver 
la substance vitrifiable (1’ email), afin de s’ assurer si les differentes 
sortes d’emaux sont egalement fusibles; comment on pulverise ces 
emaux; puis comment, i I’ aide d’un tuyau de plume laille en cuiller. 
on remplit chaque intervalle de cloison de la poudre d’email conve- 
nable; puis, enfin, comment on met au four les cases ainsi rem- 
plies; comment on renouvelle I’opei'alion, si I’email, en fondant, se 


1 Divers, ariium Scheduia, lib. III, cap. Lii. 

Voyez la judicieuse dissertation de M, Labarte sur Velectrum. 

2 Cette bordure n’existe pas autour des emaux du calice de saint Remi. 
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ivdiiit ti’op d’epaisseur ; coinineiit on laisse refroidii et comment on 
polit les pieces. Le texLe de Th^ophile esL trop clair, il entre dans 
des details trop pratiques, pour laisser supposer qu’il ne comiaissait 
pas parfaiteinent la fabrication des emaux cloisonnes . or pieophile 
i’“crivait pendant la seconde inoitie du xii' siecle. Les. emaux du 
calico de saini, Remi peuvent done avoir dte fabriques on Occident 
par des artistes occidentaux. 

11 serail difficile, pensons-nous, d’etablir, entre les objets d email- 
ierie fahri([u<is en Occident de la fin duxi siecle ala fin du.xii , des 
distinctions d’licoles tres-tranchees. II est certain qu’il existait sur 
les bonis dii Rhin une ecole (quelques archeologues disent deux) 
d’dmailleiirs qui avaient regu d’Orient leurs precedes; que vers la 
menie epoque, il existait a Limoges une ecole distincte de celle de 
Verdun et de Cologne; mais on no fabriquait pas des emaux dans 
res localiles seulement. Les Flandres, Paris, quelques villes du midi 
central do la France, possedaient des ateliers d’dmaillerie; et ce 
scrait, pensons- nous, s’avancer trop de prdtendre que lari de 
I’dmailleur elail enl’erme dans deux ou trois centres en Occident# 
Partoiil oil il y eut des ecoles de peintres verriers, il dut exister des 
ateliers d’emailleurs. Ces deux industries ont des rapports trop 
inliines pour que Tune se soil developp6e sans 1’ autre, et des deli- 
mitations absolues no paraissent pas pouvoir etre tracees. Comme 
I’industrie des vilraux, celle de rdmaillerie dut se developper tres- 
rapidement an xii' siecle ; car, en depit des causes de destruction de 
CCS objels, il en resto encore une si grande quantile, qu’il faut bien 
admettre une fabrication vulgaire dans un certain nombre de centres. 
Des I’instant (pie I’on connait les prociides de I’emaillage des metaux, 
les [irocedds sont tellemenl simples et faciles imettre en pratique, 
ils exigent des I’essources si minimes, qu’il serait etrange de ne trou- 
ver ces proeddes adoptes que dans une ou deux villes de la France, 
tandis qu’on fabriquait, des le milieu du xir siecle, des vitraux sur 
une grande partie du territoire des anciennes Gaules, et particu- 
lii'remont dans les abbayes benediclines. 

Qu’on ait fabrique des emaux a Limoges, depuis le xii® siecle 
jusqu’au xvf, ce n’est pas douteux; qu’on donnelenom d’ emaux 
de Linioges a tous les ouvrages qui rappellent ceux executes 
dans cette ville, nous le voulons bien ; mais on peut croire, sans 
trop s’avancer, qu’on faisait des emaux dits limousins , a Bourges, 
a Chartres, a Troyes, k Toulouse, k Clermont, a Paris, au Mans, 
a Angers, dans les villes enfm oil I’art du peintre verrier s’etait de- 
veloppe. Si grande qu’on veuille supposer I’activite des fabriques 
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de Limoges, elles n’aui'aient pu suflire ii I’enormc quantile des 
produits que les xii“ et xin“ siecles exigeaient pour rornemenl des 
eglises, des lombeaux, des objets usuels, tels que vases, bassins, 
aigui&’es, chdsses, tableaux, drageoirs, meubles ; sans compter les 
bijoux de corps, boucles, ceintures, agrafes, courounes, fcrmoirs, 
les pieces de harnais, etc. Nous sommes loin de vouloir consideror 
comme oiseuses les recherches des savants arclieologues qui ontdeja 
jete sur I’art de I’eniailleur en Occident de vives luinieres, mais nous 
croyons qu’il no I'aut pas trop limiter cotie fabrication, evidemmeni 
tres-repandue en France des le milieu du xii“ siecle, et qu’entre les 
emaux dits rlienans cl ceux dits de Limoges, il y a place pour un 
norabre considerable d’ ateliers dont les precedes se rapprochaient 
plus ou moins de I’uu de ces deux centres principaux. Nc perdons 
pas de vue, d’aillcurs, que pour obtenir des emaux sur melaux, il 
suftil -d’une table et d’un fourneau, et qu’aucune Industrie ne de- 
mande moins de place et moins de frais d’installation. Les vitraux 
en exigeaient bien davantage, et nous connaissons en France une 
demi-douzaine d’ecoles meres de verriers, sans com pier les fabri- 
cations secondaires. 

Lorsqu’on apporte dans I’examen des faits du passe les rnetliodes 
de la critique, il est nature! de cherclier tout d’abord les classiti- 
catious tranchees; e’estunmoyen dc poser des jalons, d’elaldir des. 
points de rep^re, de ne point s’egarer. Mais lorsque les oxemples abon- 
dent, lorsqu’une connaissance plus etenduc de la nature de ces fails 
penelre I’esprit de ceux qui les recueillent, on reconnail biontdl des 
ecarls, des deviations, des exceptions; il faut diviser les premieres 
classifications , admettre des transitions , des rameaux. Gela ne 
detruit pas les appreciations premieres, mais les ctend et leur enleve 
ce qu’elles ont d’absolu. Remarquons que dans t’hisloire ilo la pra- 
tique des arts (etsurtout des arts appliques i I’induslrie) , il suflit 
d’un bonime doue d’un esprit chercheur pour produire un lait nou- 
veau. Or, nous le disons encore, s’il s’agit cfe I’art de remailleur, 
d’unc Industrie qui peut dtre exerede dans une cliambre de 2 metres 
en carre, par un homme seul, il est evident que les cberclieurs 
n’ont pas dii manquer a une epoque ou Ton cherchail bcaucoiq) ; 
done des resultats speciaux ont pu se produire, et nous voyons hieu, 
en examinant les nombreuses pieces d’dmaillerie des collections 
publiques et privies, que ces faits sp6ciaux ou exceptionncls se sont 
en effet produits quelquefois. 

Nous venons de decrire les precedes employes pour la fagon des 
emaux cloisonnes d’or. On fabriquail aussi des emaux cloisonnes 
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lie (niivre, cL ce luoyen de cloisonnage, ou do lamelles de cuivre 
disposees de champ, n’etaiL pas adopte seulemenL pour les emaux. 
La lombe dite de Fredcgondc, autrefois placce dans le choeur de 
rdglise abbatiale de Saint-Germain des Pres, el aujourd’hui dans 
I’l’glise de Saint-Denis, sc compose d’un ouvrage de pates de verre 
el do picrres de couleur noyees dans un mastic bi’un, remplissanl 
les creux laisscs cntrc des cloisons reservees dans une plaque de 
inarhre et figurant les plis du vctement. Au milieu de ce melange 
colore apparaissent des cercles, des spirales, des filets de cuivre 
jaune, lesquels filets sont les rives de lamelles incrust^es de champ 
dans le mastic. Cette tombe, si Ton s’en rapporte au vetement, ne 
scrait pas antcricure au regne de Louis VII, et nous ne la citons ici 
quo pour faire connailrc comment les artisans du xii“ siccle em- 
ployaient des procddes varies, exceptionnels. II n’ exisle pas en 
effet, en France, un autre exemple d’un ouvrage de ce genre, qui, 
en considerant le style du dessin et Fhabillement, est cependant 
francais. A cette epoque, c’est-a-dire vers le milieu du xii° si6cle, 
les cmailleurs rlienans, aussi bien que les cmailleurs limousins, 
adoptaiont souventun moyenmixted’6naaillage dumdtal. Ils champ- 
Icvaient le metal, et ils obtenaient des finesses sur la m6me piece en 
soudant, dans les parties intaillees, des cloisons de cuivre. L’dmail 
clait done Ibndu entre les tallies d’epargne et entre ces cloison- 
nages. C’est ainsi que sont cmaillees les ailes d’un ange du xii° siecle, 
supporlant le reliquaire qui conlient un doigt de saint Leonard, el 
qui est consei’ve dans reglise de Saint-Sulpice-les-Fcuilles (Ilaule- 
Yienne) *. Ce curieux objel est de cuivre coule massif, et le travail 
de I’orfcvre a consistc sur lout en une ciselure profonde; les plumes 
des ailcs sont cliamplevees el remplies d’ emaux rouge sombre, rouge 
clair, bleu fence, bleu clair, vert et blanc. Les petits cercles de racial 
qui sent repandus sur cos plumes sont cloisonnes, c’est-^i-dire rap- 
portes cl non epargnes. Ce reliquaire pai’ail, d’apres le style de la 
figure, appartenir au milieu du xii“ siecle. II y avail done en Occi- 
dent, des cette epoque, du Rhin aux cotes de I’Ocean, des artistes 
orlcvres cmailleurs habiles, experimentes deja, et nous pensons 
qu’apres avoir donne a ces objets des dates souvent trop eloignees, 
on a pu depuis tomber dans un exces contraire. Nous trouvons une 
preuve de ce fait dans la celebre plaque du musee du Mans. II existe, 
en elTet, dans ce musee, un email qui passe pour avoir appartenu 

• Du Irisor de. Grandmont (vuy. la gravure de M. Gaucherel, Aumles urcheol., t. XV, 
t>. 285). 
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au tombeau de GeoH'roy Plaiilagenet- Trouillard, dans son Histoire 
des comiea dii Maine *, dit : « Geoffroy niourut en Tan 1151 ; son 
« corps fut inhume en Toglise calhedrale du Mans, et lut le pi'emier, 

« dit de meme Ordericus, qui aye esle enlerrd au dedans de la ville; 
x son portrait est grave dans une table de cuivre emaille et alBche a 

une des colonnes de la nef de I’dglise dans laquelle sent inscrits 
« CCS deux vers : 

« Ense tuo, priiiceps, praedonum turba fugatur^ 

« Ecclesiisque quies pace vigente datur 2. ,> 

M. Hucher tait observer que Trouillard, qui vivait a une epoque 
rapprochee de Tannee 1552, pendant laquelle le Maine lut devaste 
par les huguenots, nc pouvait ignorer que le tombeau de Geoffroy 
avait etc dctruit, el qu’il n’en restait que la plaque emaillee qui se 
voyait de son temps, sans doute, mais tres-ccrtainement en 1777, 

« attacliee au penultieme pilier de la nef » de la cathedrale de Saint- 
Julicn du Mans, <( a main gauche en montant au choeur )>, comme 
rcnonce le chanoine le Paige, dans son Dictiotmaire topotjra- 
phique^ hisloriqiie^ etc.^ de la province et du diocese du Maine, 
Bien que ee passage soil clair, et que la presence du tombeau de 
Geoffroy dans la cathedrale du Mans soil mentionnce dans la Chro^ 
nique de Geoffroy ^ ; bien que Temailique nous possedons rappelle 
exactement, par le style et le vetement, le milieu du xiP siecle, on a 
voulu voir, dans ce monument precieux, une plaque votive destinee 
a perpctuer le souvenir, non de Geoffroy Plantagenet, mais de son 
Ills Henri, mari de Leonore d’ Aquitaine et meurtrier de Thomas 
Becket. D’apres cette nouvelle appi^eciation, Femail en question 
daterait au plus tot des dernieres annees du xii*" siecle \ C’est ainsi 
que la critique archeologique, dans la crainte de repeter des erreurs 
trop souvent commises sur la date des monuments, pretend rectifier 
toutes les appreciations anterieures, et ne distingue plus, parmi ces 
appreciations, celles qui sont cvidemment exactes de celles etablies 

* Trouillard, dm comteii du Mftine, Le Mans, 1643. — Vo^'ez, sur remail 

de Geoffroy Plantagenet, la notice de M. E. llucher {Hulleiin monumeniut, pubL par 
M. de Caumont). 

2 L’inscription donne predonum^ au lieu de pm'donmn^ et au lieu de 

eedesfis'. 

^ Chron.du nioinc JetiUy editcc une premiere fois par Laurent Bochelj en 1616, a la 
suite de Gregoire de Tours, et reproduitc plus tard par 0. Bouquet, dans le tome Xil 
du Hecited dm htfif. den Haulen et de la Frunee, 

* Heiiri 11 Plantagenet mourul en 1189. 
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sur de fausses taulitions. Cel email esl un des plus grands que I’on 
connaisse, il porte 62 centimetres de hauteur sur 33 de laigeur, 
il represente Geoffrey debout, tenant une epee haute dans la 
main droite et un grand ecu d’azur a quatre leopards lionnes ou 
rampants d’or, poses 2, J, 1, a son bras gauche; au centre de cet 
ecu est un uaibo^ 11 est coiffc d un bonnet pointu emaille d azui au 
lion passant d’or, avec un cercle emaille de vert sur le front 11 esl 
vetu d’une robe longue comme celles que les nobles portaient au 
milieu du xif sitele, avec un bliaut vert par-dessus. Un manteau 
gris chine de bleu, double de vair, est attache sur son epaule droite 
et tombe jusqu’aux talons. Le personnage se detache sur un fond 
d’or squame de vert avec ileui'ettes bleues et blanches sur or, et 
est entoure d’une arcature surmontee d’edicules et de bordures 
emaillees. L’inscriplion est gravee et emaillee au sonimet de la 
plaque. Tout le travail est fait en taille d’epargne sur cuivre rouge, 
sans cloisonnages, et les emaux opaques sont d’un ton splendide. 
Comme dans les peintuj'es et vitraux de cette epoque, le vert, le bleu 
lapis, le blanc gris, dominent et composent une ires-helle harmonie 
colorante qui ne rappelle en rien les emaux byzantins. Il est difficile 
d’admettre qu’une Industrie, qui pouvait produire des oeuvres de 
cette dimension et execuldes avec autant de perfection, en fOit a ses 
debuts. Notre planche XLl donne la tele et une portion de cet e-mail 
grandeur d’ex6cution. Toutes les parlies de I’Spargne sont tres-deli- 
catement gravees, conformement a la methode admise dans la fabri- 
cation des beaux emaux du xii“ siecle. 

La gravure pratiquee sur les parties epargnees du metal merite une 
attention pai’liculiere, lorsqu’il s’agit de donner une date a des dmaux. 
S’il esl difficile de reconnaitre a quelle epoque appartient exacte- 
ment une p^ite vitritiee coloree, il Test beaucoup moins d’ assignee 
il un dessin une date precise, lorsqu’on possede des vignettes de 
nianuscrits et des vitraux. 

On voudra bien observer que les vitraux du xii' siecle * ont un 
caractere particulier en cc qui regarde la composition et I’execution 
du dessin. Dans ces ouvrages, le dessin obtenu au moyen d’un trait 
noir pose sur le verre esl d’une extreme finesse. Les formes sont 
indiqu6es par une multiplicite de traits ou de ha'chures, si Ton veut, 
jiarfaitement poses suivant la forme qu’il s’agit de modeler, mais 
jamais {Sir des touches 6paisses qui eussent supprirae le ton local. 

Dans la gravure des cuivres d’epai’gne des emaux, le mdrae sys- 


- Voyez, dans lo Diefionnaire raui. tie fardatect, fraiig., I’article Yitrail. 
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ttoe de modele se relrouve. Ces parlies reservees du metal devant. 
etre dories, il fallail leur kisser leur 6clat, et n’obtenir une sorte 
de modele que par une succession de traits rapproches, fins, qui 
laissaient voir entre eus des surfaces brillantes. On obtenait ainsi 
un ton qui ne detruisait pas la qualite brillante de I’or. Quand, au 
xni" siecle, on fabriqua une grande quantile de vitraux couvrant 
d’enormes surfaces, il ne fut plus possible d’executer les verrik'es 
k I’aide de precedes aussi longs et demandant des soins minutieux ; 
on remplapa la multiplicite des hachures par de larges traits forte- 
raent accuses. De mSme, dans I’art de I’emaillerie, les artistes ces- 
serent d’employer le mode des hachures ou tailles rapprochees, 
deliees, et le syst^me des larges traits prevalul. C’etail plus exp6- 
ditif, et I’effet decoratif 6tait peut-6tre plus saisissant. Bien mieux, 
dans les oeuvres de I’emaillerie champlevee du xif siecle, I’email 
arrive jusqu’au bord de la forme que doit donner le dessin ; I’email 
dessine exaclement cette forme, et la gravure, faite a I’inlerieur, lui 
donne une sorte de modele. Ainsi, pour les leopards de I’ecu de 
Geoffroy (fig. 22), on voit que I’email sertit exactement le contour 
de I’animal, et que le trait n’apparait plus que pour accuser les 
formes comprises entre ce contour. Au xni° siecle, il n’en est plus 
ainsi, Ce proc6d6 demandail trop de temps au champleveur ei exi- 
geait un soin extreme, quand il s’agissait de poser et de faire fondre 
I’email, afin qu’il pAt complelement sertirle contour. Alors I’artiste 
grave le trait du contour, et le champleveur intaille le metal S. une 
certaine distance de ce trait, en evitantles aiguites, les remplissages 
trop delicats. Ces divers procedfe donnent done le moyen de classer 
les emaux. Tant que I’email vient border exactement le contour des 
epargnes du metal, on pent ranger les emaux dans la fabrication 
du xii” siecle ; mais lorsque cet email s’61oigne du trait, on peut 
considerer la piece d’ email comme appartenant a la fabrication du 
xiii^ siecle. 

La planche XLII explique ce que nous disoiis. 

Void en A un 6mail qui date des dernieres annees du xii' siecle 
ou des premieres du xiii° * : on voit qu’ici I’email cerne le dessin de 
I’arabesque, et que celle-ci n’est dessinee que par un trait leger a 
I’int^rieur des tigelles. Cet email est d’ailleurs tres-fm. En B, le trait 
est deja a unc certaine distance du fond emaille Le cbampleveui- 
a respecle ce trait: e’est un ouwier, ce n’est plus un artiste, et il se 


1 Du musee de Cluny (grandeur d’ex^cutiou;. 

- De la chasse de saint Taurin d’fivreux, d240 environ (grondeur d’execution}. 
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conteiile de faire I’intaille de fagon h ne pas laisser des angles (rop 
aigus, des parlies Irop dclices, qui pr^senleraienl des diflic.ulfes a 



1 4maiUeur. En C, le champleveur a evide le m6tal loin du trait, en 
suppnmant toutes les intailles qui auraient deraandd des soins k 
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I’emailleur pour les bien remplir \ Au xir siecle, Tartisan aarail 
evide lout I’espace compris entre les fleurs de lis, et 1’ email auvait 
dessine celles-ci ; de la un travail beaucoup plus long pour le cliamp- 
leveur, beaucoup plus d^licat pour I’emailleur. 

Dans I’exemple A, on apercoit certaines fleurs dont les emaux 
rouge, vert et-jaune, rouge bleu et blanc, ne sont pas separes par 
des reserves metalliques. Ces emaux, de couleurs diverses, sent 
juxtaposes dans une mSme intaille et fondus pres I’un de I’antre 
sans se melanger autrement que par une sorle de pdnetration de I’un 
dans I’autre. Ce precede fut fort employe par les emailleurs occi- 
dentaux pendant la duree du xiii® siecle, mais plus particuliereinenl 
pendant la premiere moitie de ce siecle. Un des beaux exemples de 
cette fabrication est fourni par les plaques emailiees des tombeaux 
des enfants de saint Louis, deposees autrefois dans le choeur de 
I’abbaye de Royaumont, aujourd’hui dans Uegiise abbatiale de Saint- 
Denis. L’un de ces enfants mourut en 1247 ; nous donnons en fac- 
simile un morceau de I’Smail sur lequel est attacliee la statuette de 
bronze dor6 du jeune prince (pi. XLIII) . Ce fond est fait de plusieurs 
raorceaux entoure d’une inscription en dmail rouge et d’une bor- 
(lure 4maillee dont la planche XLIV donne une partie, moiti6 d’exe- 
cution. De distance en distance des ^cus armoyes aux armes de 
France et de Castille, soil ecarteles, soit en plein, alternent avoc 
des cercles sur lesquels etaient graves des anges 4 mi-corps. Une 
bande gravee sur cuivre dor6 garnissait le devant de la plaque. 
Cette bande est tiguree moiti6 d’ execution en A, sur la planche XLIV. 
Sur la plaque principale, outre la figure du jeune prince, I’artiste 
avail fixe des figures d’ anges thuriferaires 4 mi-corps, sortant d’un 
nuage, et des religieux recitant des prieres. Ces figures Etaient demi 
ronde bosse. 

Si I’on examine ces emaux, on observera que le dessin est encore 
cernd ici par la pile fusible, et que la gravure ne fait que donner de 
la finesse a I’ornementation, soit en redessinant des leuilles, soit en 
coulant un trait r^gulier au milieu des tigelles. Les fleurs sont riche- 
ment emailiees de piles blanches, bleues, vertes, jaunes et rouges, 
qui sont fondues juxtaposees, sans cloisons de metal et sans se meler 
autrement que par une teinte de transition oblenue par la fusion 
d’une couleur dans I’autre. Ces sortes d’dmaux presentent des diffi- 

1 D’un chandelier faisant partie de la collection de M. le conite de Nieuwerkerke, 
1270 environ (voy. I’article Chandelier, partie des IJstensiles). 

2 Yoyez 1’ ensemble de ce monument dans Willemin, et dans laMonogr. de Sainf- 
Denis, de M. le baron de Guilherniy. 
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cultes, car il faut que 1’ artiste pose ses pAtes ou ses poudres color^es 
avec beaucoup de precautions dans les intailles, pour qu’elles ne 
se indlent point avant ou pendant la cuisson. Mais les emailleurs 
des xii“ et xiii“ siecles, en Occident, avaient surmonte des difficult^s 
bien autrement serieuses. 

Nous avons dit comment on pose I’draail en poudre ou en pAte 
cntre les cloisons ou dans les intailles, avant de mettre au four la 
piece a cinailler. Si la plaque a dmaillei' est plate, ce travail prepa- 
ratoire ne demande que du soin ; mais s’il s’agit d’emailler un vase, 
un objet ronde bosse, il est evident qu’on doit remplir les cases 
de la substance fusible non en poudre, mais en pAtc qui puisse Atre 
maintenue a froid dans ces cases et qui ne coule pas en dehors de 
leurs separations, lorsquc la piece est soumise au feu. Or les email- 
leurs des xif et xiii" siecles ont emaille un grand nombre de ces 
pieces ronde bosse, vases, statuettes, crosses, lubes, boules, etc. 

Nous ne savons pas exactement la date des Amaux chinois, hindous 
et japonais ; nous savons cependant que la plupart des belles pieces 
sorties de ces fabriques orientales sont d’une epoque deja ancienne, 
des xiii" el xiv' siAcles de notre ere. Cette industrie devait (si Ton 
en juge par les produits que nous connaissons) ctre arrivee A une 
grande perfection bien avant ces epoques, car on n’atteint des resul- 
tats aussi beaux qu’a la suite de longs tatonnements. Les Orientaux 
fabriquaiont des vases d’une grande dimension, converts d’emaux 
cloisonnAs, alors qu’en Occident on se bornait a emailler des pieces 
d’nn mediocre volume. Encore aujourd’hui, malgre les perfection- 
nements donnes par la science, nous ne croyons pas que nos email- 
leurs pourraient couvrir d’emaux des vases d’un mAtre de hau- 
teur ; or ces pieces ne sont pas rares en Chine et au Japon. 11 faut 
dire que cos emaux de I’extreme Orient ne sont pas tres-durs — 
bien qu’ils ne se rayent pas sous la pointe d’un canif — et qu’ils 
entrent en fusion A une temperature relativement peu elevee ; aussi 
sont-ils souvent craqueles. Nos emaux rhenans, aussi bien que ceux 
dits de Limoges, sont moins fusibles, ainsi que nous en avons fait 
I’epreuve au chalumeau, surtout s’ils sont opaques, et avec ces 
emaux opaques occidentaux il n’aurait pas ete possible d’emailler 
des pieces cloisonnees soudees au laiton ; ce qui a ete souvent pra- 
tique par les artistes chinois, dont les emaux n’ont jamais une 
npaeite absolue. 

Parmi lea vases emailles qui nous sont restes et qui appartien- 
nent A la fabrication de Limoges, il faut citer le ciboire d’Alpais* , 

* Musee tin Louvre. La coupe a 15 centimetres de diamdtre. 
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donl la planclie XLV donnc I’ensemble, et qui preseiile luus les pro- 
cedes de la labrication d’orfevrerie employes a la fin du xii'' sitele. 
Get objel, de cuivre dore, se compose de deux valves a peu pres 
identiques de Ibrme : I’une, cello infei’ieure, reposant sur un pied 
ajoure; I’autre, cello siqun’ieurc, lerminee par un riche bouton. 
Cliacune dcs deux valves est freltee de seize bandcs legerement 
concaves rogravees longitudinaleraent de filets. Dans le canal des 
bandes apparaissent des touches rectangulaires et lineaments d’un 
bel email rouge. A lour intersection sont sertis des turquoises, des 
emeraudes et des grenats. Enlre los freltes se detacbent seize 
losanges, buit grands et huit petits, et seize triangles; ces losanges 
el triangles sont eraailles de bleu avec epargnes figurant des anges 
et des personnages drapes a mi-corps : les tetes de ces personnages 
sont rondo bosse, landis que les corps et les ailes sont simplement 
graves ; procede souvent employe a la lin du xir-' sieele el an com- 
mencement du xiir. Meme disposition pour la valve inferieure, dont 
les fomls d’cmail sont d’un bleu plus clair. Sur ces Ibnds sont 
reserves des rinceaux s’epauouissant en fieurettes avec touches 
d’email rouge. Les nuages d’ofi sortent les personnages soul emailies 
de rouge, de bleu Ibncc, de bleu clair, de blanc ou de rouge, de 
bleu fence, de vert et de jauue alternativement, sans separations 
raetalliques ; seuls les triangles superieurs et inferieurs ne sont pas 
remplis par des figures, inais par un rinceau d’epargne. La deco- 
ration principale du bouton consiste on (piatre anges ronde bosse, 
a mi-corps, issant de qualre arcades plein cintre. Le rinceau ajoure 
du pied represente trois hommes votus de tuniques conrtes, pour- 
suivant des dragons dont les yeux sont emailies de noir. 

Au fond de la coupe, dans un cercle qui inscrit un augc tenant un 
livre et benissant, on lit cette insci’iption gravee : 

— ; MAGITER : G. : ALPAIS : ME FECIT : LEMOVICARVM : 

Ici, pas de doule, I’artiste csl Limousin * ; I’ceiuTe date au plus 
tot des premieres annees du xiiG sieele, et ello est execulee dans 
toutes ses parlies avec uno perfection rare ; I’email est pose, non 
sur des parties planes ou sur dcs pieces rapportees, inais sur un 
vase. La plupart des procedes d’orneineulation de I'orfevrerie se 
Irouvenl reunis sur ce precieux ciboire ; Ibnle, gravure, ciselure, 
sertissage de pierces lines, dorure, einaux, el rell'et obtenu est mer- 

* Voyez, dans les An/uiiea (irchctjluffiqneHf ia description Ibrt detaillee que donne 
M. A. Darcel de ee ciboire (t« XI\% p. 5;, 
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veilleux. On pent en conclure que les artisles qui produisaienl des 
oeuvres de cette valeur n’en etaienlpas a leur coup d’essai, eL qu’une 
I'abrication aussi parfaite avail du, avant d’en arriver la, exisler 
depuis un lemps assez long. Mais ces artistes ne se contentaient pas 
d’emailler des vases, its emaillaient aussi des statuettes. II existait dans 
r4glise de Saint-Maurice d’ Angers un tombeau sur lequel etail appli- 
quee une table d’eraail de 48 centimetres de haul sur 30 de large. Ce 
tombeau etait celui de I’dvgqueUlgerouEulger, mortenll49.Recou- 
vert entierement d’orfevrerie, ce monument mesurait environ l‘",80 
de long sur 64 centimMres de hauteur et autant de profondeur. La 
figure 23 en donne 1 ’ ensemble. Des pierres decoraient les bandes 


:\s 



p»tuti*ii?i: 


SGpaiant Igs arcatures du dessus, et ces arcatures etaieut remplies 
par des plaques d'emaux, Le tableau eraaille representant Teveque 
etait place au milieu du parement; notre planche XLVI en donne 
la representation d’apres Gaigneres. Le personnage demi-relief 
eraaille sur toute sa surface, indique le degre d’habilete des artisans 
de cette epoque. lei plus de cloisons ou d’epargnes pour mainlenir 
la substance fusible, qui ne recouvrait le metal que d’une pellicule 
tres-mince et opaque. II fallait que cet email, pose a froid, au pin- 
ceau, piit entrer en fusion sans couler. Ce precede j souvent employe 

^ Gaigneres, qm a copie le tombeau et la plaque representant revdque, avee un soiii 
minutieux, met en note au-dessous de son dessin ; « Ce tombeau est dmiger, eveque 
« (1 Angers, qui mourut en 1149. 11 etait autrefois convert d'ouvrages de cuivre dore 
« emaill4, mais il n*en reste que la figure suivante (celle que donne la planche XLVI).— 
((A Saint-Maurice d’Angers, tombeau dans la nef, contre la muraille, a droite, aupres dc 
« la porle du cloistre. » (Gaigneres, Collect, de la biblioth. Bodldienne d’Oxford.) 
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a dater de la fin du xiv® siecle, pour de petits objets, ne pai^ait avoir 
ete en usage avani celte epoque que pour des monuments excep- 
tionnels el d’une grande dimension relative. II existait, avant la fin 
du dernier siecle, a la gauche du maitre autel de la cathedrale de 
Beauvais, une tombe de cuivre emaille d’un merveilleux travail. Ce 
monument, eleve sur la sepulture de Philippe de Dreux, eveque de 
Beauvais, se composait d’une grande plaque en emaux champleves 
avec figures d’anges gravees sur epargnes; I’ensemble ctait entoure 
d’une bordui’e d’ emaux alternes avec des gravures et des pierreries*. 
Sur la plaque etait couchee la figure du prelat, de grandeur natu- 
relle, demi ronde bosse. La t^te etait coloree d’emaux, ainsi que partie 
des vetements.Nous donnons (pl.XLVII) un fragment de cette tombe, 
dont le dessin nous a ete conserve par Gaigneres^o II est certain que 
Partiste n’avaii pu emailler une statue de grandeur naturelle d’une 
seule piece, et que le personnage se composait de parties assemblees ; 
mais quand on sail combien il est difficile d’ emailler des pieces de 
metal d’une dimension mediocre, sans les faire gauchir au feu, on 
ne comprend pas comment une oeuvre pareille a pu etre menee i 
bonne fin, et comment tanl de pieces de formes et de dimensions 
differentes ont pu etre assemblees. 

Nos collections ne poss^dent plus une seule de ces tombes d’or- 
fevrerie. La plupart 6taient deja detruites, avant la revolution, par 
les chapitres el les abbes, qui preferaient, ces specimens inappre- 
ciables de la vieille Industrie francaise, des anges bouffis en pMtre 
et des gioires de bois dore ; et de ce que tant d’ oeuvres splendides 
ont ete detruites, de ce qu’il ne nous reste guere que de mediocres 
debris oublies, on en concluL que nos orfevres, avant Tepoque de la 
renaissance, etaient moins avances que ceux de rAllemagne et de 
ritalie dans la pratique de leur art. Cette statue de Philippe de 
Dreux n’ etait pas la seule ainsi fabriquee en cuivre emaille, dore et 
argente. Des parlies d’ email considerables recouvraient les statues, 
grandeur naturelle, de la comtesse Alix de Bretagne, morte en 1221 , 
et de sa fille Yolande de Bretagne, morte en 1272, toutes deux 
enterrees dans Feglise de Villeneuve pres Nantes Et plus tard la 
statue de bronze de Charles VIII, a Saint-Denis, etait revetue d’un 
manteau emaille de bleu avec lleurs de lis d’or \ Dans les monu- 

i Cette tombe datait de la premiere moitic du xm® siecle (1217). 

Collection de la biblioth. Bodleienrie d’Oxford. 

3 Voycz rarticle Tombe A.U (fig’. 29). Dictionn, rais. de rarchitect. fraa^\ 

^ On voit encore dans la chapellc de Saint-Edouard de I’eglise abbatiale de West- 
minster, a Londres, la statue de Guillaume de Valence, morten 1296, qui etait, Men que 

II. — 29 
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ments du xiir siecle, la gravure qui accompagne loujours les emaux, 
el qui donne au metal dore, voisin de ceux-ci, du precieux, de la 
finesse, de la chaleur, n’est remplie par aucune matiere colorante. 
Mais, k dater de la fin de ce siMe, le trait grav6 est souvent rempli 
d’un email rouge, brun ou noir. Alors les fonds sent emaill^s; les” 
figures se d^tachent en or sur ces fonds; el pour donner plus 
d’ accent au dessin qui les remplit, le trail, fortement creuse, est 
cmaille. 

Le musee de Cluny possede une fort belle plaque-agrafe ainsi 
fabriqu6e (pi. XLYIII) *. Elle se compose de deux parties BB posse- 
dant des boucles qui viennent se joindre au-dessus el au-dessous 
d’une autre boucle soudee sous une piece centrale A. Dne fiche 
reunit ainsi les trois parties. Ce bijou 6tail certainement une agrafe 
de chape episcopale. Faite de plaques de cuivre battu, epaisses et 
tres-bien dorees, les emaux champleves qui la d^corent ne sont que 
de deux tons, bleu lapis tachete de gris et rouge chaud, opaque. Les 
figures de I’Annonciation qui se detachent sur le fond bleu, aussi 
bien que les Ghim^res qui se detachent sur le fond rouge, sont 
fortement gravees, et la gravure est remplie d’ email rouge, du 
m6me ton que celui du fond. Cette agrafe est catalogu6e comme 
etant une oeuvre italienne *, ce que le style du dessin ne permet 
guere de supposer. Ce style est frangais, et ne rappelle en rien le 
faire des artistes italiens de la fin du xiii' siecle ou du commence- 
ment du XIV". La presence de 1’ email rouge remplissant le trait 
grav6 ne suffit pas pour attribuer cet objet & I’arl italien, car, a 
cette epoque (fin du xiii" siecle et commencement du xiv"), on Irouve 
assez frequemment I’emploi de ceprocMedans des pieces 6maillees, 
dites de Limoges. 

Ainsi que nous I’avons dit plus haul, 1’ email pos6 sur des objets 
de metal ronde bosse, comme une coloration peinte, est fort rare 
avant le xiv" siecle, ou du moins les collections de France, d’Alle- 
magne et d’Angleterre ne poss^dent qu’un Ires-petit nombre de ces 
objets que leur fragilite n’a pu preserver de la destruction. En cffel, 
ce genre d’6maillage ne pent avoir la soliditd des emaux cloisonnes 

faitedepierre,reoouverte de nombreuses plaques d’dmaux champleves. L’eou, lecoussin, 
le baudrier, le fond entre les jatnbes, et un semis d’ecusson sur la cotte d’armes, sont 
dmaUlds el attaohds sur la pierre. (Voy. Stoihxrd, Me Monumental Effigies of Great 
Britain, pi. 44 et 45.) 

‘ Aux trois quarts de I’exdcution (lin du xui“ sidcle). 

^ En effel, les gravures remplies d'dmail rouge se voient sur les places d’orfdvrerie 
italienne du xiv“ sUolo. 
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ou champleves. Pour faire adherer la p^te fusible au metal, celui-ci 
etait guilloch4; mais ce guillochage ne maintenait pas tellement 
la couche tr6s-14gere d’ email, que celle-ci ne se detachftt sous un 
choc ou une pression violente. Vers le milieu du xiv® siecle, on 
employe souvent ce qu’on appelail Vimail en blanc, c’est-a-dire une 
couverte blanche ou l^g^rement color^e sur des figures ou des 
ornements ronde bosse. « Un image d’or de Nostre-Dame, esmaille 
« de blanc, assis en une chay^re d’or, laquelle tient son enfant en 
« son giron vestu d’une cotte esmaillee de rouge clerc, et sent les 
« choses dessus dictes toutes d’or et sient sur un entablement d’ar- 

« gent dore, gamy de fleurs de lys U » — « Deux ymages, en 

« fagon de Dieu le pere, esmaillez de plusieurs couleurs, et viij 
« ymages de Adam et Eve esmaillez de blanc comme nuz » La 
plupart de ces menus objets relates dans les inventaires des xiv' et 
xv° siecles sent emailles sur or, cependant nous y trouvons des 
pieces qui etaient d’une assez grande dimension, el qui par cela 
meme devaient etre faites de cuivre ; « Une dame, esmaillee de 
« blanc, qui sert en maniere d’aignii^re, tenant une petite bouteille 
« esmaill4e d’azur ® . » 

Les emaux ronde bosse sent mentionnds aussi dans les inven- 
laires du xiv® si4cle : « Une grand croix d’ argent, k six ymages 
« rondes de coste et a iiij dvangilistes sur esmail et en fault un des- 
« soubz les pieds du crucifix » — « Deux flacons d’ argent dore, 
« plains et au milieu un grant esmail eslevd ou est dedans une 
« d4esse d’ amour d’or, eslev4e, pesant xxxi marcs » 

On ne saurait trop vanter la dorure appliquee par les orfevres 
sur le cuivre, pendant le moyen %e, et particulierement pendant la 
seconde moilie du xu° si4cle et la premiere moitie du xin°. Cette 
dorure est faite au raercure; mais, en se reportant aux precedes 
indiques par le moine Th4ophile dans son livre III, on reconnait 
que les artisans prenaient des soins minutieux pour que cette dorure 
couvrit parfaitement le ra4tal, qu’elle ffit dgalement dpaisse et d’un 
4clat uniforme. L’or n’etant pas epargne, on pouvait le brunir forte- 
raent, ce qui contribuait k lui donner de la solidite en serranl ses 

* Inventaire de Charles V] (1399). 

2 Inventaire des duos de Bretagne (1410). 

3 Invent, des dues de Bourgogne (1467). 

^ Invent, du due de Normandie (1363). 

® Invent, des dues de Bourgogne (1467). (Voy. le Glossaire et Mpe^'toire des &maux, 
bijoux, etc,, eceposis dans les galeries du musee du Louvre, du comte de Laborde, 
1853,) 
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molecules. On pent voir, dans les collections, des dorures qui ont 
conserve un eclat merveilleux et une adherence parfaite, malgrd des 
taches d’oxydes qui ont parfois transperce leur epaisseur. Nous 
avons entre les mains des pieces d’orfevrerie de^uivre qui, par suite 
d’un long sejour dans laterre, 6taient devenues complelementvertes. 
Tremp6es dans de I’acide acetique mitige, cette oxydation tombait, 
et la dorure apparaissait avec tout son eclat. G’est principalement 
sur les pieces dmaill^es que les orfevres tenaient k faire de bonne 
dorure, parce qu’en effet, pour que I’or fasse vivement ressortir 
I’email, il faut qu’il soit tres-fortement bruni, ainsi que I’indique 
Theophile ; et pour que le brunissage de I’or soit beau, il est neces- 
saire que la coucbe d’or soit epaisse. Voici un exemple de cet email- 
lage avec belle dorure brunie (pi. XLIX) . C’est la volute d’une crosse 
du commencement du xiii" siecle, trouvce tout recemment dans 
la petite 4glise Sainte-Colombe de Sens. Malgre quelques taches 
d’oxydation, la dorure epaisse, brunie, a conserve un eclat merveil- 
leux. On voit comment le lis central de la volute est emaille d’emaux 
nuances, sans cloisonnements ou filets d’dpargnes entre les nuances. 
Les gravures sont tres-ddlicatemenl traitees et faites avanl la dorure ; 
mais le brunissoir n’ayant pu atteindre le fond des tallies, celles-ci 
ont ete remplies en partie d’une substance brune qui a terni racial, 
de Tor, de telle sorte que ces failles se detachent en viguour sur les 
surfaces brillantes et polies des Spargnes. 

Il nous reste a parler des dmaux a jour, si tant est qu’il en ait 
exists, et qu’on n’ait pas pris pour des emaux a jour des verres 
sertis entre des reseaux d’or ou de cuivre, suivant le precede si 
fr4quemment adopts par les orfevres sous les M6rovingiens. « Une 
« grande cope d’or sans couvescle el est esmaillee §. jour, qui 

poise XV marcs U » — Une tres belle couppe d’or el tres bien 
« ouvree a esmaulx de plite (cloisonnes) a jour, et le hanap d’icelle 
« a esmaulx k jour et le porameau ouvre k maconniere U » M. La- 
barte, dans I’excellent article qu’il consacrc a i’hisloire de I’draail- 
lerie®, dit n’ avoir jamais vu d’emaux de ce genre, mais il ajoute : 
« Nous aurions done kte dispose a croire que les pretendus emaux 
« ainsi denommes n’etaienl autre chose que des pieces de verre teint 
« et translucide, decoupees a froid et serties dans un cloisonnage 
« metallique, si Benvenuto Cellini, dont la competence en pareillo 

* Invent, du due de Normandie (1363). 

2 Invent, de Charles VI (1399). 

3 am. des arts industr. au moyen dge, t. Ill, p. 440 et suiv. Voyez aussi I’Emaillerie 
dans I’antiquit^ et au moyen age. 
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« matiere ne peut Stre r^cus^e, n’etait venu nous apprendre qu’il 
« avail vu k Paris une coupe appartenant k Franpois P% laquelle 
« etait composee d’emaux translucides fondus dans les interstices 
« d’un reseau d’or. » Et, en efFet, Cellini dit non-seulement avoir 
vu cette coupe, mais il ajoute m6me qu’il en pourrait fabriquer une 
pareille, et il indique les moyens qu’il emploierait pour obtenir ce 
resultat. Sans recuser la competence du celebre orfevre italien, nous 
n’avons pas une confiance absolue en sa vdracitd. Cellini nous dit 
bien avoir vu une salamandre se proraener sur des charbons ar- 
dents ! Nous ne prenons done pas son tdmoignage comme la preuve 
de I’exislence de ces emaux translucides fondus entre un reseau d’or, 
et d’ailleurs le moyen qu’il donne pour faire une coupe pareille 
celle que lui raontre le roi ne nous semble pas praticable. Ge 
moyen n’est autre que le proc6de employe pour fondre des emaux 
translucides entre un cloisonnement d’or avec cette difference 
qu’il ne fait pas adherer les cloisons au fond, et que celui-ci, dispose 
en fer, provisoirement, ne sert que de moule a I’ouvrage. Mais, au 
feu, il y aurait alors fuite de I’cmail entre les cloisons non adhe- 
rentes au fond, car la dilatation de ces cloisons les separerait certai- 
nement de ce fond provisoire, et laisserait entre elles et ce fond un 
espace suffisant pour que I’email s’echappS.t en fondant. Quoi qu’il 
en soil, il existe deux tres-petils echantillons d’emaux cloisonnds 
translucides a jour : I’un se voit dans le Museum Kensington, k 
Londres, I’autre dans la chapelle de I’hopital de Santa-Maria della 
Scala, ^ Sienne. Mais ces objets, qui ne consistent, le premier qu’en 
un petit gobelet conique, I’autre qu’en une plaque losangee de 
quelques centimetres de longueur, ne peuvent, par leur peu d’im- 
por Lance, faire considerer cette fabrication comme etant usuelle. 
Ces emaux a jour n’dtaient-ils que de petites pieces qu’on sertis- 
sait dans des plaques d’orfdvrerie, sur des vases, etc. ? Cela parait 
probable, car il esl question de ces dmaux de pizie a jour dans 
quelques inventaires, ainsi que nous I’avons vu plus haul ; mais ils 
ne constituaient pas des pieces entieres. Ou bien entendait-on 
comme emaux de plite a jour des emaux translucides? Nous 
n’oserions rien aftirmer a ce sujet. Get article de I’inventaire de 
Charles V (1380) : « Un couLeau a manche d’yvire (ivoire), ouvre 
& k ymagettes, et est ledit manche convert d’un estuy cloant d’ar- 
f< gent dore, et a en I’allemelle (la lame) dudlt coutel, une longue 
« roye esmaux de plite a jour », ne peut faire supposer un 


> Voyez ThiSophile. 
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email a jour, rnais bien un email translucide pos6 dans un cloison- 
nement ou champlevage d’or fait aux ddpens de I’epaisseur de la 
lame, sorte de damasquinage emaille, comme on en voit sur les 
manches des couteaux provenant de la vaisselle de Charles le Teme- 
raire *. II est done possible d’admettre que, pendant le moyen dge, 
on donnait le nom d’^maux k jour k des emaux translucides poses 
en taille d’^pargne, ou entre cloisons, ou sur ciselure. C’estvers le 
commencement du xv® siecle que les emailleurs adopterent, pour les 
bijoux, pour des objets de petite dimension et precieux, I’dmail trans- 
lucide sur ciselure, simultandment avec I’^mail blanc opaque. Alors 
les parties destinies a recevoir un email tres-mince etaient/mdes ou 
guillocMes, c’est4-dire rendues rugueuses par un travail regulier du 
burin ; travail qui apparait k travers la couverte translucide coloree 
et contribue k lui donner un 4clat chaud d’un aspect tres-piquant. 

II existe dans le tresor de la sainte Ghapelle d’Altostting (Baviere) 
un tres-remarquable objet d’orfevrerie d’or et d’ argent ^maill6, qui 
reprSsente le roi Charles TI agenouille devant la Vierge tenant I’en- 
fant et entouree d’un berceau de fleurs et de pierreries. Cejoyau, 
fabrique en France, en est sortiprobablementi I’^poque du mariage 
de ce prince avec Isabeau de Baviere. Cette piece d’orfdvrerie, fori 
bien d6crite et grav6e dans le tome XXVI des Annales archeolo- 
giques (page 119), est connue en Baviere sous le nom du « cheval 
d’or », parce qu’au-dessous de I’estrade servant d’agenouilloir au 
roi est en effet un cheval d’or tenu par un ecuyer emaille mi- 
partie. Rien n’egale la finesse d’execution des personnages, des 
fleurs, des feuillages emailles qui composent ce bijou de 60 centi- 
mtoes de hauteur environ. 

Ce n’est qu’^i la fin du xv® siecle que les artistes limousins se 
mirent a emailler en plein des plaques de metal mince, des vases de 
cuivre repousse, et a peindre sur ces couvertes des sujets, des orne- 
ments, a entremeler ces couvertes opaques d’emaux transparents sur 
paillon. Cet art se ddveloppe au moment de la renaissance, et a 
produit de merveilleux resultats dont nous n’aurons pas a nous 
occuper ici, d’autant que nombre d’auteurs se sont 4tendus sur cet 
art de I’^maillerie peinte 

‘ Mus(5es de Dijon, du Mans (collect, de M. le comte de Nieuwerkerke). 

^ Voyez, entre autres ouvrages sur cette mati^re : des peinfres, par Claudius 

Popelin (1846). Praticien consomnid, artiste aussi habile qu’instruit, ecrivainingdnieux. 
M. Claudius Popelin nous paralt avoir, dans ce volume, rdsumd clairement les divers 
proeddes employds par les artistes dmailleurs du xvi® sidcle. — Voyez aussi VHist. des 
arts industriels de M. Laharte. 
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NIELLES. Le nielle esl rornementation oblenue par une gravure 
I'aite sur I’or ou TargenL, et remplie d’une substance noire ou brune 
fusible. Niellure s’entend coname art de nieller. La nielle est la sub- 
stance fusible incrust^e dans la gravure metallique, I’estampage ou 
I’erapreinte de cette gravure ou du dessin noir qui la remplit 
exactemenl. 

Les Byzantins pratiquaient la niellure soil en grand, soil sur de 
petits objels, et cette decoration du metal etait fort prisee sous les 
premiers empereurs d’Orient. Le moine Theophile donne la maniere 
de preparer la matiere noire propre a nieller, les moyens de I’em- 
ployer et de I’appliquer dans les gravures faites sur or ou sur 
argent *. 

On ne saurait dire a quelle epoque remonte I’art de nieller I’oi* 
et 1’ argent, et ce n’est pas ce qui nous louche en ce moment. On 
trouve des bijoux nielles dans les tombes gauloises ; et il y a tout 
lieu de croire que les Celtes, qui passaient, dans I’antiquile, pour 
savoir emailler les metaux, employaienl le nielle, qui est un corollaiie 
de I’eraail cliamplevd, et qui m4me est plus facile pratiquer. Gra- 
ver le metal est une consequence immediate de I’emploi de cette 
matiere; remplirla gravure d’une substance qui la fait paraitre, est 
tres-naturel et tres-siraple, soil que cette substance soil posde ii 
froid, soil qu’elle soil fixee par la chaleur du feu. Sans nous oceu- 
per de savoir si les peuples sortis de Fexti'toe Orient ont apporte 
ces precedes avec eux, en Europe, nous pouvons, par quelques 
examples, constater que les tribus germaniques qui se repandirenl 
sur le sol des Gaules, au Y siecle, daraasquinaient le fer d’argent, 
encloisonnaient des lamelles de verre dans de Tor et du cuivre, 
gravaient Tor et le cuivre, et remplissaient ces gravures de sub- 
stances colorees. Le specimen le plus int4ressant que nous posse- 
dions, touchant ces divers precedes, se voit au musee de Cluny. C’est 
le collet superieur d’un fourreau d’epee franke : ce collet est & deux 
faces el porte 5 centimetres de largeur sur 3 de hauteur ; il est 
parlie d’or, partie de cuivre rouge. La face posterieure est entiere- 
ment de cuivre rouge damasquine de dessins tres-simples, d’or; la 
face anterieure est composde d’unc plaque d’or assez epaisse, au 
milieu de laquelle percent deux carres de cuivre rouge au m6me nu. 
Ces deux carres de cuivre sont damasquines d’or; la partie d’or esl 
intaillee, les intailles sont remplies d’une substance rouge tres-altdree 


1 Diuersanim artium SchecL, lib. HI, cap. xxvi, xxvii, xxviiu Cette matiere noire est 
composee de cuivre, d’argent, de plomb et de soufre. 
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par le temps, et les dpargnes visibles, formant des meandres, sent 
damasquinees de filets et de points d’argent. La planche L presente 
cette face au double de I’execution, afin de rendre plus intelligible 
le travail de I’ouvrier. La niellure est ici faite evidemment a I’aide 
d’une temperature peu dlevee, puisque la matiere rouge semble etre 
une resine que le temps a fait tomber en grande partie. Quant i la 
damasquinure d’argent sur or, elle est delicate et s’est parfailemenl 
maintenue. Cette alliance de trois metaux indique unc origine, ou 
tout au moins une tradition orientale dont on ne voit plus trace plus 
tard sur le sol des Gaules. La garde de la poignee de cette meme 
epee est d’or battu, el, par sa forme, permet de supposer qu’elle 
appartenait a une arme d’une assez grande dimension. 

II est certain que le nielle et le damasquinage sont deux precedes 
de decoration de metaux ayant des rapports intimes. Pour damas- 
quinerunobjet de metal, on commence par intailler le dessin qii’on 
pretend remplir d’un autre metal; de meme pour nieller. Mais, 
dans ce dernier cas, e’est une substance fusible a une temperature 
peu elevee*, qu’on fait fondre dans la gravure et qu’on poiit apres 
qu’elle esl refroidie; tandis que la veritable damasquinure se bat 
k froid dans I’intaille, de maniere qu’elle la remplisse tres-exacte- 
ment et y adhere par le refoulement. 

A I’imitation des Byzantins, les orfevres rhenans ont fr^quemment 
employe la niellure pour ddcorer I’argent et mtoc parfois I’or. 11 
est question d’ouvrages nielles des I’epoque de Charlemagne. Theo- 
dulphe, eveque d’Orleans, un des « missi dominici » de I’empereur, 
se plaint, dans ses vers, des tentatives de corruption auxquelles 
doivent resister les magistrals charges de rendre la justice. « Celui-ci, 

« dit-il, me promet de belles coupes si je veux lui accorder ce qu’il 
« est de mon devoir de lui refuser. Brillanles d’or au dedans, elles 
« sont decorees de noir au dehors, parce que la coulcur de I’argenl 
« s’est alteree au contact du soufre. » 

« I’ooula promittit quidam se pulchra daturum, 

« Si homo qu® poscit non sibi danda darem. 

« Interiusque annum, exterius nigredo decorat, 

« Cum color argenti sulphure tactus abit » 

Nous possedons des ouvi’ages nielles qui datent du xiP siecle, et, 
parmi ces objets, un des plus remarquables est I’autel portatif doiil 

* Sulfure d’argent. 

Theodulphi Camwa.— Voyez I’article de I’abbd Texier, Nielles et gramres (Annates 
arcMol.^ t. XY, p. 5). 
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forment la bordure de cet autel sont de la plus grande beaute comme 

1 Voyez Dictionnaire du mobilier, partie des Meobles, 4 1’article Autel (pi. II). 
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composition. L’ccole rhenane semble avoir fabriqao un grand 
nombre d’objets d’orfevrerie niellce. Nous ciierons, cnLrc auLres, le 
socle du chef de Saint-Oswald faisant parLie du Lresor de la caihe- 
drale de Hildesheim (Hanovre) Ce socle condent liuil plaques 
d' argent nielle representant huit images de rois ; altcrnativemenl, 
les champs ou les figures sont dores, une bordurc et des accessoires 
sont egalement nielles. La figure donne un de ces rois ct une 
partie de la bordure inferieure. Le cliamp du roi est doro ; la figure, 
le trone, son marchepied, les deux bordures laterales, sont nielles. 
Cetle oeuvre date du xiir siecle. Mais, parmi les pieces d’orlevrerie 
niellee qui peuvent passer pour appartenir a fccole Ifancaise du 
xii*" siecle, il faul citer la croix de Clairmarais, aujourd’liui deposee 



dans I’eglise Notre-Dame do Saint-Omer, et dont la panic poste- 
rieure est orn4e d’intailles niellecs. Unc description trcs-fidclc de 
cette croix est donnee par M. Deschamps dc Pas, dans le tome XIV 
des Annales archeologiques ^ elle est accompagnde d’ une bonne 
gravure (grandeur de 1’ original). Les ornemenls, les pei’sonnages, 
sont d’un excellent style appartenant & la moitie du xiiP siecle. Notre 
figure 25 donne un fragment dc cette ornementation. Le nielle n’est 

* Vojcz Ic lin'tifjnnaii'G chc mobilicr^ partie des Meublrs, a rarticle nEi.TQUURE 
!pl. VII), (lessins dus a Tobligenncc dc M. dc Biuycb. 

Page 285. 
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plus guere employe dans rorfevrerie, a clater dn xiv" siecle^ jiisqu’au 
moment de la renaissance, on Ton en fit un grand usage, principa- 
lement en Italie. Benvenuto Cellini pretend avoir retrouve ce genre 
d’ornementation, et les precedes qu’il indique son! conformes a ceux 
donnes par le moine Theophile. 

Les orfevres rhonans des xiii^ et xiy® siecles avaient adopte un 
genre de decoration qui semble leur appartenir presque exclusive- 
ment, et qui consiste a obtenir un dessin brun sur la dorure. Voici 
comment on procedait : On couvrait la partie de cuivre qu’on 
voulait decorer d’un dessin, a I’aide d’une substance refractaire 
detrempee dans de Teau, comme on le ferait sur du papier avec une 
encre et un pinceau; puis on dorait au mercure. L’or ne s’attachait 
au cuivre que la ou la substance refractaire n’avait pas ete posee. 
Alors on enlevait celle-ci par un lavage, et Ton oxydait le cuivre en 
brunaumoyen delafumee de come oud’unacide tempere. Cette oxy- 
dation laissait I’or intact; on nettoyait cet or al’aide d’un alcool, et 
onle brunissait au besoin. C’est par ce moyen ou par un precede 
analogue qu’ont 6te dessines les ornements et figures qui decorent 
la couronne de lumieres d’ Aix-la-Chapelle ^ . Lorsque la dorure est 
epaisse, ce genre d’ornementation est tres-durable et pent etre 
facilement ravivc par un lavage a resprit-de-vin ; il est d’ailleurs 
tres-economique et excellent pour decorer des fonds, pour faire des 
bordures, pour tracer des inscriptions. 

On ne saurait meconnaitre Timportance de la fabrication d’orfe- 
vrerie pendant le moyen ^ge, et le gout general des diverses 
classes des populations pour ce genre de luxe. Appliquee en grand 
dans les eglises, pour les chasses, les autels, les retables, leslampes 
et couronnes de lumieres, les sieges, les pupitres, les fonts, les 
credences, tabernacles et dais portatifs, flambeaux et lanternes, 
I’orfevrerie plus delicate trouvait place dans les tresors sous forme 
de reliquaires, de monstrances, de paix, de fioles, de vases, de 
calices, ciboires, burettes, encensoirs et navettes, custodes, beni- 
tiers, crosses, etc. Dans les chateaux, les seigneurs aimaient a 
amasser une vaisselle nombreuse, et les jours de gala les buffets se 
couvraient de plats, d’aiguieres, de nefs el hanaps, de gobelets, de 
coffrets, barillets, drageoirs. L’orfevrerie prenait encore une large 
part dans Thabillement civil : e’etaient des ceintures, des fermaux, 
des colliers, des patenotres, des bulles, des chaines et colliers, des 
chapelets, couronnes et garnitures de coiffures; des bagues, des 


Voyez le tome III des Melanges arcMol, des RR. PP. Martin et Cahier, 
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aumonieres et des reliquaires. Mais les ortevres avaient plus a faire 
encore s’il s’agissait des arraes, de X atournement. Les heaumes se 
couvraient de pierreries, ainsi que les ceintures et baudriers. Les 
harnais des chevaux etaient garnis de plaques emaillees, de gemmes, 
de bossetles fmement travailldes. Les selles monteos en argent cisele 
et dore on en cuivre emaille, les mors, les chanfreins richement 
cisel6s et garnis de pierres precieuses, appartenaient a I’industrie 
de I’orfevre plus encore qu’a cedes de Farmurier et du bourrelier. 
A Paris, au xiiF siecle, d’apres les Mglements d’fitienne Boileau, 
les orfevres devaient travailler For au titre des estelins ‘ . Quant au 
cuivre, au laiton, Fetain, ces metaux pouvaient dtre travailles par 
tous les corps d’etats se rapprochant plus ou moins de Forfdvrerie, 
tels que les boitiers, les boudiers, les fermailleurs, les bourreliers, 
les couteliers, les brodeurs et feseresses de ehapiaux d’orfrois, les 
patendtriers, etc. Aucun document n’indique d’ailleurs qu’il fut 
interdit k ces corps de mdtiers de travailler For et Fargent. 

II n’est point question, dans les Biglements d’fitienne Boileau, qui 
datent de 1258, 1269, des emailleurs ; ce qui ferait supposer qu’au 
moment oil ces r^glements furent redigds, cette Industrie ne s’etait 
pas encore 6tablie a Paris, ou qu’elle se confondait avec Forfevrerie 
et ses diverses branches ; et en effet, quand on songe k la quantity 
de pieces emaillees qui appartiennent a cette epoque, il est difficile 
de croire qu’elles aient toutes dte commandoes 5 Limoges. Les 
Mglements ne mentionnent pas non plus les faiseurs de vitraux, et 
cependant on ne pent raettre en doute qu’il n’exisUt des ateliers de 
peintres sur verre k Paris. Le premier article du reglement des 
orfevres est ainsi redige : « II est Paris orfevres qui veut, et qui 
« faire le set, pour qu’il oevre ad us et as coustumes du mestier, qui 
« tex sunt. » L’emaillage du metal pouvait elre compris dans Fceuvre 
de Forftvre ; il n’etait pas necessaire que le reglement en fit une 
mention sp^ciale. Il y avait cependant un reglement special pour les 
cristalliers et pierriers de pierres imtureus, c’est-a-dire de pierres 
fines. Ces cristalliers n’ etaient autres que des monteurs en pierres 
fines. Il leur 4tait defendu de « joindre des pierres fausses (verres 
colores) aux cristaux naturels », sous peine devoir depecer et briser 
leur travail. Mais il ne semble pas qu’il leur ait et4 interdit d’em- 


La monnaie anglaise d’argent etait considdrde alors comme la plus pure et prise 
pour dtalon. Relativement a I’or, void I’article des KhglenenU : « Nus orfevre ne puet 
« ouvrer d’or a Paris qu’il ne soil a la touche de Paris ou mieudres (mcilleure), laquelle 
((touche passe tous les ors de quoi on oevre en nu1e terre. » 
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ployer des verres colores seuls, car beaucoup de pieces d’orfevrerie 
el de bijouterie du moyen dge en sont garnies. II est a observer 
toutefois que, bieri rarement, les verres colores se trouvent meles 
sur un objet a des pierres naturelles, meme les plus communes, 
telles que le grenat, TamethysLe, la turquoise, la topaze, les quartz 
1) lanes transparents ou colores. 

Si la bijouterie reprend, au moment de la renaissance^, un nouvel 
eclat, il n’en est pas de meme de la grande orfevrerie, qui, admi- 
rable comme execution cependant, perd une grande partie du style 
et de I’aspect decoratif qu’elle avail pendant les xiif et xiv® siecles. 
Les objets d’or, argent ou cuivre repousses du xvi^" siecle sont 
souvent des oeuvres d’une haute valeur comme art, et nos orfevres 
atteignirent, a cette epoque, une habilete qui ne le cede pas a celle 
des artisans italiens; mais ce qu’on peut reprocher a ces compo- 
sitions, e’est d’abandonner trop frequemment la bonne tradition des 
oeuvres du moyen dge, qui voulait que Tobjet d’orfevrerie posseddi 
son mode de composition et d’ execution special, en raison de la nature 
de la matiere et de la maniere de Temployer. La renaissance laisse 
tomber en oubli Temaillage opaque en tailles d’epargne, qui cepen- 
dant fournissail tanl de ressources dans la decoration des meubles ou 
grands objets d’orfevrerie d’eglise, de vaisselle, de harnais et meme 
de toilette. A Limoges, on ne fabrique plus alors que les emaux en 
plein sur metal, peints, opaques, ou translucides avec paillon. Si 
precieux que soient ces objets, qui aujourd’hui ont acquis une 
grande valeur, si delicats que soient les sujets qui les couvrent, leur 
aspect est generalement froid et est bien eloigne de I’effet decoratif 
des beaux emaux champleves. 
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gravure faite sur or ou argent, et 
remplie d’une substance noire-brune 
(sulfure d’argent), p. 231 et suiv. 

REPOUSSE (Metal). Models au marteau, 
p. 171, 180, 184, 186, 190, 207. 

SERTISSAGE. Operation qui consiste a main- 
tenir une pierre, une plaque d’ email, 
des morceaux de verre a Faide d’une 
lamelle de mdtal soudee ou rivee sur 
un fond, p. 208, 209, 212, 223. 

SOUDURE des metaux entre eux, p. 172, 
178, 180, 181,186, 190,195, 202. 
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QUATRIEME PARTIE 

INSTRUMENTS DE MUSIQUE 


ANACAIRE, s. f. {nacaire). Sorle de tympanon, d’apres certains 
auteurs ; de triangle sonore, suivant d’aulres. C’etait i coup stir un 
instrument bruyant usitd dans les armees el qui pouvail etre joue a 
cheval. C’est aussil’opinion de I’Academie della Crusca. Les troupes 
d’Orient, d’apres les chroniqueurs et les Irouveres, usaionl fort des 
nacaires ou anacaires, qui semblent Stre des series de timbales 
qu’on frappait avec des baguettes. (Voy. du Cange, Gloss., Nacara). 

ARAINE, s. f. Trompette de guerre. 

« Les araines fit haul sonner » 

(Voy. Busine, Trompe.) 


03 


BUSINE s. f. {buisine). Grande trompe d’un metre et plus de 
longueur, legerement courbee, dtroite a I’embouchure el s’elargis- 


1 Vie de Philippe- Auguste. 
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sant a son extremiLe ; quolquefois percce d’un trou vers son milieu. 
Les busines elaient fabriquees en bois, en cuir bouilli, inais le plus 
souvent en laiton. 



La figure 1 raontre en A ^ des ouvriers qui faconnenL des busines 
au repousse, et en B un jeune homme qui sonne de ceL inslrumenl 
La busine avail un son dclatant qui s’enfendait de loin ; aussi les 
sculpleurs mettent-ils des busines aux mains des anges qui annon- 
cenL le jugement deimier. On I’employail, dans les camps, pour 
donner des signaux et pour reveiller les troupes : 


« Si com li jors au matin parut cler 
« Oint de Tost les busines soner. 

« Charles Martiaus a fait sa gent armer 
« Et ses batailles renger et deviser » 

« Li Sarrasin firent lor gent armer, 

<( Cor et busine hastivement sonner 
« Centre nos gens que il volent grever » 

« La veissiez les buisines tentir, 

« Sommier trosser et le charroi garnir » 


1 Manuscr. Biblioth. du Corps legislatif (1294). 

2 Manuscr. Biblioth. imper. (xm® siecle). 

5 Li Romuns de Gfirin le Lohernin, chant, chap. iv. 
^ Ibid.^ chap. xii. 

5 Ibid,^ chant 2, chap. viii. 
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Alors le son des busines annonpait la levee du camp, le moment 
du depart. C’etait encore an son des busines que Ton conduisait les 
troupes 4 la charge ou a I’assaut ; 

« Sire, dist Sortinbrans, laissies vostre tenchon, 
c< Faites sonner vos cors, cele tor assalonz ; 

« N’i dueront Francois, li encrieme felon. » 

« Et respont Famirans : « Je Fotroi, par Mahom. » 

« Lors oissids buisines et ces cors de laiton, 

« Et Sarrazins venir a si tres grant fuison, 

« Convert en sent li pre une line environ ^ ») 

« Lors oissies buisines et cors d’arain sonner, 

« Et Turs et Sarrazins et glatir et uler 2 . » 

On se servait aussi des busines sur les navires en partant, en 
arrivant et pendant les combats : 

« Entrant en la mer, s*ont lor voie acueillie. 

« Lors oi’siez tant cor, tante buisine » 

On disait bushier, bacciner, et plus tard baciner, pour sonner de 
la busine. Quand le roi Charles VI rentra 4 Paris lei 3 octobre 1414 : 



« Soudainement, environ huit heures de nuyt, commencerent les 
« bonnes gens de Paris, sans commandement , 4 faire feus et 4 
« baciner le plus grandement que on eusl veu pass4 cent ans devant, 

1 Fiembras, vers 3728 et sniv. (xin® siecle). 

2 Ibid,^ vers 3796 et sniv. 

3 La Prise d*Orenge, chanson de geste, vers 1312 (xiii® siecle). 
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« et les tables en my les rues drecees a tous venans par toutes les 
« rues de Paris qui point ayenl de renom ^ » De cette maniere 
de se rejouir nous sont restes les cornets a bouquin’ du carnaval, 
lesquels cornets ne sont que des busines de petite dimension. 

II y avait dans les armees des busineors k cheval, charges de 
rallier les hommes d’armes, de sonner certaines fanfares (fig'l 2 *), 
d’annoncer I’attaque, de prec^der les corteges, de donner le signal 
de 1 ouverture et de la fermeture de la lice dans les joutes et tour- 
nois. Ces busines droites sont plutot de grandes trompettes. 




CEMBEL, s. m. — Voy. Tymbre. 

CHALUMEAU, s. m. (chakmiau). Instrument a vent remontant 
a une haute antiquite; primitivement compose d’un roseau ou 
d’une ecorce de branche d’pbre fraiche dont Ic bois a et6 extrait, 
garni d’une anche tres-simple et perce de irons permettant d’ob-’ 
tenir plusieurs notes. Le chalumeau donne les sons graves de la 
clarinette. 


« Tabars et chaleraiaux et eslrumens sonner ^ » 

Ce n etait pas seulement pendant les fetes et rejouissances qu'on 
se servait du chalumeau ; on jouait encore de cet instrument dans 
les marches militaires : 

« Et Tost s^est arotee (raise en route) et deriere et devant, 

« La oisies soner plus de .M. olifans, 

« Grelles et chaleraiaus et buisines bruians, 

« Plorer et lermoier maint damoisel vaillant ; 

« Mais n’osent aGuion desdire son commant » 

« Gors et buisines et chalemeaus soner » 

p bourgeois de Paris, sous le regne de Charles VI, coll. Michaud, t. II, 

^ Ou plutot d houquetin, e’est-a-dire faits avec les comes de cet animal. 

3 Des vignettes d’entourage du Roman de Tnstafi, Biblioth. imper., fonds francais 
(1260 environ). 

^ Aye d' Avignon, vers 4137 (xm® siecle). 

S « Refuser d’obMr aux ordres de Guion. » [Gui de Bourgogne, vers 1374 et suiv. 
XIII® siecle). 

® Guillaume d'Orange (xiii® siecle). 
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II elait plusieurs sortes de chalumeaux, ainsi que Tindique 
ce vers : 


« Puis chalemiaus et chalemele ^ » 

CHEVRETTE, s. f. {chieuvrete, chaplecho). Instrument a vent 
compose d’une peau de chevreau et d’un chalumeau. Guillaume de 
Machaut, trouvere du xiv” siecle, distingue cependant la chevrette 
de la cornemuse : 


« Cornemuses, flajos et cbevrettes. » 


Peut-^tre la chevrette etait-elle d’un plus petit volume que la 
cornemuse. Quelques vignettes de manuscrits donnent, en effet, 
de petitcs cornemuses garnies seulement d’une pipe pour souffler, 
et d’un seal chalumeau tres-long, perce d’un assez grand nombre 



de trous (fig. 1) * (voy. Cornemuse). La musette dont on se servait, 
il y a peu d’annees, dans la Bourgogne et le Limousin, pourrait bien 
n’^lre autre que la chevrette du moyen age. On lui donnait aussi les 
noms de bedon et de loure. 

CHIFONIE, s. f. (syphonie). Quelques auteurs pensent que la 
chifonie n’est autre chose que le tympanon, c’est-a-dire un instru- 
ment compose d’un morceau de bois etroit et long, creuse, garni 
d’une peau, ou d’une tablette debois sec tres-mince, devant laquelle 
sont tendues une ou plusieurs cordes qu’on racle avec une petite 


1 Roma 7 t de la rose, partie de J. deMeungp, vers 21299. 

Hist du saint Graal, Biblioth. imp6r. (fin du xiii® siecle). 
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verge de bois ; d’aulres voient dans la chifonie * un instrument 
analogue a celui que nous nommons vielle aujourd’hui. II est bien 
possible, en effet, que les deux instruments n’en fassent qu’un, par 
la substitution d’une roue i la vergette de bois et de touches 
appuyant sur les cordes, au doigte. 

En considerant la chifonie comme un instrument a cordes 
frottees par une roue et garni de touches, nous en trouvons la 
reproduction, datant du xii' siecle, sur le cel^bre chapiteau de 
Boscherville. Cette chifonie (fig. I) est jouee par deux personnages : 



fun tourne la manivelle et 1’ autre a les mains posees sur un petit 
clavier compose de sept touches, place a I’extremite de I’instrument. 
La roue frotte trois cordes qui semblent entrer dans la cavite munie 
de touches. Nous n’essayerons pas, d’ailleurs, d’expliquer comment 
ces touches, placees sur I’extr^mite du coffre, pouvaient agir sur les 
cordes de maniere h produirc un certain nombre de notes. La chi- 
fonie, pendant les xii' et xiii® siecles, passait pour un instrument 
tres-doux et harmonieux ; mais au xiv° siecle elle 6tait completement 
tombee en discredit. 

Lorsque Mathieu de Gournai est envoys par Henri de Transtamare 
et du Guesclin 4 la cour du roi de Portugal, pour s’informer aupres 
de ce prince si don Pedro est refugie dans ses domaines, I’ambas- 


^ Symphonia* 
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sadeur trouve aupres du roi deux servileurs portant chacun une 
chifonie pendue au cou ; 

« Et li .II. menestrez sevoat appareillant ; 

« Devant le roy s’envont ambdui chinfoniant, 

(( Quand Mahieu de Gournay les va apercevant 
(( Et les cliinfonieurs a oy prisier tant^ 

« A son cuer s’en aloit moult durement gabant. 
c( El li rois li a dit apros le gieu laissant : 

« — Que vous semble ? dit-il ; sont-il bien souffisant ? » 

« Dit Mahieu de Gournay : « Ne vous irai celant : 

« Ens ou pais de France et ou pais normant 
« No vont telz instrumens for? qu’avugles portant. 

« Ainsi font li avugle et li poure truant. » 

« Et quant li rois Toy, s'en ot le cult dolant : 

« II jura Jhesu-Crist, le pere tout poissant, 

« Qui ne le serviront jamais cn lor vivant ^ . » 


Si hien que les deux pauvres chifonictirs sent renvoyes par le roi, 
durement eourrouci d’avoir a sa cour, el pour I’accompagner, des 
joueurs d’instruments consideres en France comme truands. Et 



cependant il ne seniblerait pas que la chifonie, appelee vielle au- 
jourd’hui, fht lellement deprisee en France, puisque dans le roman 
de Girart de Nevers et de la belle Eurianl * on voit une des vignettes 
representant Girart deguis^ en menestrel et ayant une chifonie 


i La Vie vaillant du Guesclin, par le trouvere Guvelier, vers 10050 et suiv. 
Biblioth. imper., 14A0 environ. 


II. — 32 
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pendue a son cote. II esl vrai qu’au-dessous de la miniature est ecrite 
cette Idgende : « Comment Girarl vinst k Nevers la viole au col, ou 
« il chanta devant Lisiarl. s L’ instrument represente figure 2 n’en est 
pas moins une chifonie, puisqu’il est muni d’une manivelle, et par 
consequent d’une roue a frottemenl sur les quatre cordes tendues 
sur la table harmonique. Get exemple pourrait iaire croire que 
la viole ou viele, au xv“ siecle, etait un instrument monte de quatre 
cordes, et qu’on pouvait jouer, soit avec un archet, soil a I’aide 
d’une roue k frottement. 

CHORD, s. m. {chorum). Instrument que le manuscrit de Saint- 
Blaise (ix® siecle) decrit ainsi : « Compose d’une peau avec deux 
(( tubes d’airain ; I’un des deux sert k souffler, I’autre envoie le son. » 

J 



Cette description est accompagnee d’une vignette, reproduite fig. 1 , A. 
C’est un instrument fi vent assez semblable ^ la clievrette, c’est- 
;i-dire compose d’une pipe avec reservoir d’air, et d’un chalumeau 
a anche perce de trous. Cependant la partie formee d’une peau 
d’animal est relativement petite et parfaitement spberique ; de plus, 
il paraitrait, si Ton s’en rapporte a un detail fort grossier fourni 
par le mdme manuscrit, que la peau 6tait entouree d'une enveloppe 
d’airain avec petit intervalle entre ses deux tubulures, de raaniere 
que la peau put vibrer et reproduire une sonoritd particuliere, 
lorsqu’on soufflait avec force dans la pipe. Voici, d’apres le detail 
mentionne ci-dessus, quelle aurait ete la section longitudinale de 
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cet instrument (fig. 1, B). Nous ne donnons, bien entendu, cette 
interpretation qu’avec reserve, n’ayant pu trouver une description 
d4taillee de cette sorte de trompe. Le choro, ou chorum, etait en 
usage dans les morceaux d’ ensemble : 


« De vieles sot et de rote, 

« De harpe sot, et de chorum ; 
« De lire et de psalterium » 


CITHARE, s. f. La cithare antique etait un instrument k six 
cordes metalliques pincees. Au commencement du moyen dge, la 
cithare semble se confondre avec la roie ou la rothe, instrument a 
cordes frapptes ou pincees ayant primitivement la forme du a grec. 
M. Fetis a parfaitement etabli comment la cithare ne fait qu’un avec 
la rote, et ne saurait 6tre confondue avec le croxith, qui esl un instru- 
ment a archet, ni avec la chifonie ou syphonie, qui est un instru- 
ment k frottement Au viii“ siecle, la cithare avait deji pris le nom 
de rote, ainsi quel’indique ce passage de saint Boniface, ev^que de 
Mayence, mort en 755 ; « Je merejouis, dit-il, d’ avoir uncithariste 
« qui puisse jouer de la cithare que nous appelons rotta, et qu’il 
« possMe cet instrument » Du Cange rapporte un passage du com- 
mentaire de Notker, moine de Saint-Gall au x' siecle, sur le Symbole 
d’Athanase, et dans lequel il est dil « que la rotta est I’antique 
psalterium, lequel avait la forme du delta grec et etait garni de dix 
cordes, mais que le nombre des cordes ayant ete augmente et la forme 
modifite, cet antique instrument a regu le nom barbare de rotta. 
On pourrait done conclure de ces passages que la cithare ne faisant 
avec la rote qu’un seul et mtoe instrument, et la rote etant I’an- 
tique psalt^rion, la rote et le psalterion ont la meme forme. Cela ne 
saurait ^tre cependant admis absolument , bien que M. Fetis ait 
sembl4 confondre les trois instruments, et que le nom de cithare soit 
donne, encore au xiv® siecle, meme i I’instrument a archet, qui est 
connu sous le nom de vi^e. Ce fait est constatd par une miniature 
du manuscrit de la Bibliotheque imperiale (latin), n° 8504, ecrit en 
1313, sur les travaux de WniversiU, et dedie a Philippe le Bel. 

1 Du Cange, Chorus. — Poeme du roi de Navarre, t. I, p. 244. 

2 Voyez la Notice sur Ant, Stradivarius, preced4e de Recherehes hist, sur Vorigine 
et les transform, des insti'um, a archets, par F. J. Fetis, publ. par M. Vuillaume. Paris, 
185(5. 

3 « Delectat me quoque cytharistam habere, qui possit cytharizare in cythara, quam 
« nos appellamus Rothe, quia cytharam habet. » (Epist. 89, Du Cange, Gloss., Rotta.) 
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A dater du xii' siecle, cependanl, si la cithare et la rote sonl un 
seul etmeme instrument, le psalterion se distingue de la cithare, et, 
k plus forte raison, la vielle. Jerome de Moravie dit que la cithare a la 
forme du A grec et est garnie de vingt-quatre cordes. Dans le ma- 



nuscrit de Saint-Blaise (ix® siecle), la cithare n’a que douze cordes ; 
elle est triangulaire (fig. 1), et il semble qu’un corps sonore soit 
place a sa partie superieure *. Le manuscrit de Saint-fimeran nous 


E 


2 





montre une cithare que nous reproduisons ici (fig. 2), garnie de 
dix cordes. La partie supirieure de la cithare, munie d’un manche, 
parait etre faite de metal, tandis que la partie inf6rieure serait de 
hois. Les dix cordes sont enroulees autour de dix chevillettes poshes 


• * Voy, Martin Gp,rbert, De caniu et munca, lib. III, cap. iii. 
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sur la partie metallique. On voit que tout ceci n’est pas tres-clair, 
et que la forme de la cithare est passablement variee ; c’est du reste 
ce dont les auteurs anciens conviennent. Martin Gerbert reconnait 
que la cithare affectait diverses figures et n’avait pas un nombre de 
cordes bien determine. 

Toutefois il est une difference notable entre la cithare et le psal- 
terion. La cithare n’est qu’un jeu de cordes montees sur un ch^issis 
avec ou sans corps sonore sur Tune des faces de ce chassis, s’il est 
carre, ou a son extremite superieure, s’il est triangulaire, peut-dtre 
dans la partie inferieure, s’il est circulaire, ainsi que le montre 
la figure 2 *; tandis que le psaltdrion pr6sente un jeu de cordes 
metalliques tendues sur une table creuse, avec ouies generalement 
(voy. Psalterion). La cithare etait pincee ou touchee k I’aide d’un 
plectrum . 

CITOLE, s. f. (citote). Instrument a cordes dont la sonorite etait 
tres-douce. Apres la hataille de Bouvines, le roi Jean demande une 
trSve et envoie a Philippe un legal : 

« Cis legaz iert nez d’Engleterre, 

« Qui le roi de France, a celle erre, 

« Enveloppa si de paroles, 

« Plus douces que sons de citoles, 

« Qu’a cinq ans les li otroia 
« Et vers Paris se ravoia 2. » 

« Harpes i sonent et vieles 
« Qui font les melodies beles, 

« Les estives * et les citoles, 

« Les damoiseles font caroles 
« Et treschent envoisiment » 

Nous n’avons pu reunir sur la forme de la citole des documents 
precis. 

CLOCHETTE, s. f. {clokete, clocHe). Le moyen dge usait fort 
des clochettes; non-seulement on s’en servait dans les concerts 
d’instruments, mais on en suspendait aux habits, aux harnais, et 


1 C’est cette forme circulaire donnee a la cithare, a dater du viii® siecle, qui lui a 
valu le nom de rotta. 

Branche des royaux lignages, vers 7123 et suiv. 

3 EHtve^ sorte de cornemuse. 

* Roman du re7inrd^ vers 27073 et suiv. 
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raeme aux toitures des palais. Gertaines danses 4taienl executees 
au son des clochettes, et cela des une epoque reculee, puisque nous 
en voyons figurees sur des vignettes du x” siecle. C’etait souvent le 
danseur ou la danseuse qui s’accompagnait d’une on plusieurs 
clochettes. Un chapiteau de la nef de la cathedrale d’Autun nous 
montre un danseur ayant les bras passes autour d’un b^ton garni 
de clochettes (fig. d). Deux autres personnages agitent des sonneltes 



ou frappent sur celles que porte le danseur. Les bas-reliefs repre- 
sentant les Arts lib4raux sur les por tails de nos cathedrales nous 
montrent habituellement la Musique sous la forme d’une femme 
frappant sur des timbres suspendus *. Le roi David est parfois aussi 
represente frappanl. du marteau un jeu de clochettes suspendues a 
unesorte de potence (fig. 2)^ Dans cet example, le personnage tient 
un marteau dans chaque main, afin d’obtenir des accords. Lejeu se 
compose de cinq timbres. On a fabrique aussi, pendant le moyen 
age, un instrument garni d’un grand nombre de clochettes qu’on 
agitait pour appuyer la mesure, ainsi que nous I’avons vu faire, il 
n’est pas encore longtemps, avec I’instrument appele pavilion chi- 
mis, dans les musiques de la troupe. Get instrument, appele en latin 
et dans les monuments anterieurs au xii“ siecle, bombulum, recut 
plus tard les noms de tymbre, cembel (voy. Tvmbre). A dater du 

* A Chartres, a Paris, a Sens, 

2 Bible frangaise, biblioth. du Corps legislatif (xiii® siecle). On donnait a ces caril- 
lons, au XIII® siecle, le nom dlorloge. 
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XU" siecle, la mode de coudre des clochettes aux habits et harnais 
de ceremonie etait fort prisee. 



-f OUfLUMAf:ir . 


Quand le sire de Goucy invite les dames de son voisinage a assister 
aux joutes qu’il compte ouvrir entre la Fere et Vendeuil, celles-ci 
arrivent bientdt : 

« Et sont, si comme dit, vestues 
« De clocettes et s*aront sambues 
« Elies et tout li chevalier 
« D’arraes qui moult sont a prisier 2. » 

« Orgius chevaugoit cointement, 

« C’a sa siele et a ses lorains * 

« Ot cine cent cloketes au moins ^ 

« Ki demenoient tel tintin 
« Con li maisnie hierlekin 5. » 

Vers la fln du xiv° siecle et au commencement du xv", alors que, 
pour les horames, la mode etait de porter au cou de grosses chaines 

1 Sambue^ char ou litiere. 

2 Li Roumans dou chastelain de Couci^ vers 689 et suiv. (fin du xii® sidcle). 

^ a A sa selle et a ses renes. » 

* « Cinq cents clochettes pour le moiiis. » 

® « Comme la famille d’Arlequin. » RenaH le nomel^ vers 530 et suiv. (xiii® siecle). 
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d’or, celles-ci dtaienl parfois garnies de clochetles ou de grelots 
(fig. 3) Mais il n’y avait que les personnages de marque qui pou- 
vaient se perraeltre ce luxe, et cela n’eut pas ete admis chez les 
petils gentilshommes et chez les bourgeois. 



A la lin du xv" siecle, les personnages qui, chez les grands, rem- 
plissaient la charge de fous, etaienl les seuls qui portassenl des clo- 
chettes ou grelots attaches a leurs habits. 

COR, s. m. Instrument h vent plus petit que la busine el plus 
grand que I’olifant. Le cor se distingue de la busine, de la come, 
du cornel, de I’olifant, de la trompe et de la trompette. Cependant 
les poeles le confondent parfois avec I’olifant, qu’ils appellent un cor 
d’ivoire ; 


« Uns petis enfes espia 
((Desous le lit.j. cor d’ivoire 
« Que li rois, ce conte I’estoire, 

« Soloit tos jors en bos porter 2 . )> 


Mais ce qui distinguait particulierement le cor de i’olifant, c’est 
que le premier 6tait tres-recoui’be, de facon a ramener le pavilion 
par-dessus 1 ^paule. Void un passage de Joinville qui Ic prouve : 

« Avec le prince (d Antioche) viendrent quatre inenestriers de la 
« grande Hyermenie, et estoient freres; et en aloient en Jerusalem 
a en pelerinage, et avoient trois corz dont les voiz (les pavilions) 
« des corz leur venoient parmi le visage. Quand il encommenpoient 

' Manuscr. de Tristan et Yseult, Biblioth. impdr. Voyez aussi le noble veneur, fn;. 2, 
a I’article Cobne. 

- Du rot Guillaume d*Angleterre, chron. anglo-normande, publ, par M. F. Michel 
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« a corner, vous deissiez que ce sont les voiz des cynes qui se par- 
tent de Testanc; et fesoient les plus douccs melodies et les plus 
<-( gracieuses, que c’esloit merveilles de Toyr ^ » 

On disait cors grelloiier pour cors Conner : 

« Ly connestable prist ung cor a grelloiier 2 . » 

« Qui lors oi'st tentir buisines 
« Trompes sonner, corz grelloier 3. » 

Ces cors, tres-recourbes, etaient faits de laiton : 

« Li dus n* ** i fist plus atendue_, 

« .1. cor fait sonner de laiton » 

Dans les chdleaux, on annongait les repas an son tin coi’ : c’est 
ce qu’on appelait comer V eau, c’est-ci-dire prevenir les convives 
qu’ils eussenl a se layer avant de se meltre a table. Les guetleurs 
n’avaienl pas de cors, niais des comes on des olifants. 

CORNE, s. f. {cor d'woire,olifant, trompe de chasse). Ces instru- 
ments sont peu pr^s identiques par la forme et I’usage. On les 
portait en bandouliere, et ils etaient fabriques en bois, en cuir 
iDOuilli, en ivoire, en come et en metal. La structure naturelle 
h la come de boeuf, a la dent d’61epbant, avait commande la forme 
bien connue de cet instrument a vent, qui ne pouvait donner 
qu’un nombre de notes tres-limite, obtenues par un mouvement des 
levres dans I’embouchure. Les chasseurs cependant avaient, des le 
xiv“ siecle, un certain nombre d’airs notes qu’on sonnait dans 
cette trompe primitive. La come variait de longueur entre 0”,50 et 
O'", 35; recourbee, elle etait munie d’une embouchure hemisphe- 
rique de metal. Ce qui distingue la come du menestrel de la come 
de chasse et de I’olifant, c’est que la premiere est percee de trous 
non-seulement le long de son tube, mais autour du pavilion. Cette 
come permettait de moduler des airs avec plus ou moins de force, 
tandis qu'avec I’olifant et la come de chasse on ne pouvait que 
donner un petit nombre de notes a plein souffle. 


• lll'if. de saint Louis ^ edit, de M. F. Michel et Didot, p. 160. 

2 Hugues Capet, vers 1636. 

3 Branche des royaux lignages^ vers 10216. 

** Homan de la violette, vers 2561. 
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Void (fig. 1) un example tres-interessant de ce genre de come 
Specialement jouee par les menestrels. II provient d’un des chapiteaux 
de la nef de I’eglise abbatiale deVezelay Ces instruments etaienl 
faits de bois ou de cuir bouilli, comme les doucaines et les secondes 
flutes. 

Le menestrel que represente notre figure, el qui s’efforce de char- 
mer un monstre, a pendue a son c6le une gigue a trois cordes avec 
son archet (voy. Gigue). 



Les cors ou comes de chasse etaient souvent de metal precieux 
ou garnis richement d’or et d’argent. Siegfried, dans les Niebe- 
hingen, porte a la chasse un cor d’or 
Le due Degucs est en chasse, il s’est perdu a la poursuite d’un 
sanglier qu’il tue. Un voleur le guette : 


« Quant oil le vit si bien aparillie 
« De bel aroi et de courant destrier, 

1 Premieres annees du xil® siecle; bas c6le meridional. 
Seizieme aventure. 
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« Hueses chaucids et esperons (]*or mier ^ 

« Et a son col un cors d'ivoire chier 
« A neuf viroles de fin or loies ; 

« La quiche eii fa d’un vert paile prisies 

Beaucoup plus tard nous voyons les chasseurs porler la come de 
chasse en bandouli^re, et cet usage se conserva jusqu’au xvi” sitele. 

Dans le beau manuscril, le Livi'e de la chasse de Gaston Phebus, 
de la Bibliolheque imperiale ® , les nobles chasseurs et les veneurs 
a cheval et i pied ont une come pendue sur la cuisse droite (fig. 2). 



La guiche, pour les veneurs k pied, est croisee par-dessous le cor- 
net, par-dessus pour les chasseurs ^ cheval. Ainsi, le poids de la 
guiche, qui etait de cuir revetu de velours, avec clous dores ou d’ ar- 
gent pour les nobles et de laiLon pour le commun des veneurs, 
empechait le cornet de sauter chaque mouvement de la monture. 


1 D’or fin. 

2 Guiche ou ffuige, bande de cuir ou d’etoffe a laquelle le cor est suspendu. On dit 
aussi la guiche de I’ecu, pour designer la courroie au raoyen de laquelle I’ecu est sus- 
pendu au cou (voy. la partie des Armes, a Tart. Ecu), — Li Romans de Garin le Loherain, 
3® chanson, chap, v (xii® siecle). 

3 Dernieres annees du xiv® siecle. 
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L’instrument 6tait suspendu a un lacet croise, ce qui permettait de 
I’emboucher facilement. Dans ces peintures, les comes sonL indi- 
quees d’un Ion gris tres-fonce, sans agrements, ce qui ferait sup- 
poser qu’elles etaient faites de come ou de cuir bouilii, les objets 
de metal etant toujours, dans les vignettes de cette epoque, colores en 
or, en argent, en gris tres-clair ou en jaune. Outre les clous d’or 
ou d’ argent, les guiches de chasse sent piquees sur les bords de lil 
blanc. (Voyez, pour les cors d’ivoire, I’article Olifant). 

CORNEMUSE, s. f. {muse, musette, chevrette, turluele). Le mot 
cornemuse n’est pas tres-ancien, on ne le Irouve pas employe 
avant le xiv° siMe. Le mot latin cornemusa se lit dans une piece 
de 1357 L 





Dans r article Chevrette, un vers cite de Guillaume de Machaut 
distingue la cornemuse de la chevrette. Les cornemuses figurees clans 
les manuscrits et les sculptures anterieurement au xiv^^' siecle ne 
sont que de grosses chevrettes, composees d’une peau de bouc, 
d une pipe et d une grande flute avec anche. La jolie statue du 
cornemuseur qui decore la facade de la maison des Musiciens a 
Reims nous montre un dc ces instruments tels qu’ils etaient usites 

^ Voyez du Cang*e, Gloss, , Cornemusa, 
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au xin' siecle *. Ce n’est qu’une grosse chevrette, garaie d’line pipe 
et d’une flute plate percee de trous (fig. 1). La flute, terminee par 
une t^te d’animal en guise de pavilion, s’emmanche dans une autre 
tete de bete attachee au col de la peau de bouc. Le corps de la flute 
possede un renfort du cote de la main droite, dont nous ne compre- 
nons pas I’usage. Dans cette chevrette, le bourdon n’existe pas encore. 



nous voyons deja cependant une cornemuse garnie du bourdon 
(fig. 2); sa flute est percee de sept trous. Un autre manuscrit du 

3 



* commencement du xf siecle* reproduit 4galement une cornemuse 
avec son bourdon parfaitement caracterise, pos6 sur I’epaule du 
joueur (fig. 3). Mais la flute est unique et la cornemuse ne possede 


1 La construction de la maison des Musiciens de Reims date du milieu du xiii® siecle. 

2 Be 1320 environ: Lancelot du Lac, 2® vol., Biblioth. imper. 

3 De 1430 environ, Bibliolh. imper., latin, n® 873. 
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pas le petit bourdon qui fait entendre la dominante dans les corne- 
muses modernes. Toutefois cette flute est beaucoup plus longue que 
ne Test le chalumeau actuel, lequel est petit et n’est perce que de 
trois trous \ 

II est possible que le nom de cornemuse n'ait ete donne a la 
musette ou muse qu’apres radjonction du bourdon, qui n’est 
qu’un cornet. Dans le Diet des rues de Paris ^ qui date du xiv*" siecle, 
on lit ces vers : 


« En la rue du Marmouset 
« Trouvai un homme qui mu fet 
« Une muse come bellourde 2 . a 

Ce passage concordant, comme date, avec la figure 2, permettrail 
de supposer qu’on donna, au xiv'’ siecle, le nom de muse-corne 
aux musettes garnies du bourdon. 

CRQUTH , s . m. Instrument k cordes et archet. « II y a , dit M. F etis ' , 
« deux sortes de crouth, lesquelles appartiennent a des epoques 
a differentes. Le plus ancien de ces instruments est le crouth irithant, 
« e’est-k-dire le crouth k trois cordes : il est vraisemblable que e’est 
« celui-la dont parle Venance For tunat ‘ . Peut-^tre m^rne ce crouth pri- 
« mitif n’avait-il que deux cordes, comme en eurent encore longtemps 
« apr^s d’autres instruments. Un manuscrit duxf siecle, et qui pro- 
« vient de I’abbaye de Saint-Martial de Limoges*, contient quelques 
« figures d’instruments grossierement dessinees, parmi lesquelles il 
« s’en trouve une qui represente un personnage couronne , lequel 
« tient de la main gauche un crouth a trois cordes qu’il joue avec I’ar- 
« chet de la main droite (fig.l). L’instrument se reconnait I’echan- 
« crure par oil passe la main pour poser les doigts sur les cordes. » 
Nous voyons encore le crouth figure dans les voussures du portail 
de I’eglise imperiale de Saint-Denis (fig. 2 '). Toutefois cet instru- 

* Dans la cornemuse moderne^ le bourdon fait la basse continue, le petit bourdon 
donne la dominante, et le chalumeau sert a moduler les airs. 

2 « Trouvai un homme qui m’a fait une cornemuse balourde, grossiere. » Voy. Fad/, 
et Contes, publ. par Barbazan. Grapelet, 1808, t. II, p. 251. 

3 Ant, Stradivanus, origine et transformations des instruments a archets, par 
M. F. J. F6tis. M. Vuillaume ddit., Paris, 1856. 

^ fiv^ue de Poitiers, 565. 

5 Antiphonaire de I’abbaye Saint-Martial de Limoges, Biblioth. imper., latin, n® 1118 
(XI® siecle). 

® D’apres un dessin fait en 1835, uvant la mutilation de ces sculptures, auxquelles 
aujourd’hui on ne saurait se fier. 
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ment semble appartenir plus parliculierement k 1’ Angleterre gaelique 
et saxonne qu’A la France. Le crouth A six cordes succeda au crouth 
a trois cordes. M. Fetis ne saurait delerminer I’epoque precise ou 
cette modification se fit. Mais, en 1770, Daines Barrington avait en- 

if 



tendu j oner encore du crouth a six cordes par John M organ , ne en 1 7 1 1 
dans Vile d’ Anglesey, et il fournit le dessin de cet instrument ' , dont 
M. Fetis donne la description suivante: « Get instrument (fig. B) 
« a la forme d’un irapezoide allonge, dont la longueur, du sommet 
« ala base, est de O'", 67; la plus grande largeur, pres du cor- 


1 Reproduit dans la notice precitee de M. Fetis. 
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« dier, est de et la plus petite, au sommet du trapeze, est 

« de 0"',23. L’epaisseur de la caisse sonore, composee de deux 
« tables de sycomore et d’eclisses, est de 0“,05, et la longueur 
« de la touche est de 0'",28. Des six cordes dont I’instrument est 



« monte, deux sent en dehors de la touche ; elles sont pincees a vide 
« par le pouce de la main gauche ; les quatre autres, plac6es sur la 
« touche, se jouaient avec I’archet. Ces cordes sont attachees par 
« leur extremite inferieure au cordier, lequel est fixe de la m4me 
« maniere que dans les anciennes violes ou quintons. Dans certains 
« instruments, par exemple dans celui dont Daines Barrington a 
« donne la figure, ce cordier offre, au point d’atlaclie des cordes, une 
« ligne droite et parallMe a la base du crouth (voyez la figure 3) ; 
« mais, dans d’autres, ce cordier a la direction oblique qu’on re- 
« marque dans celui de la viole bdlarde a six cordes. L’ extremite 
« superieure des cordes passe par des trous perces dans le massif 
« du haut de I’instrument, s’appuyant sur des sillets, et est attachee 
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« an revcrs de la tele par dcs chevilles, lesquelles se tournent avec 
(( line clef ou levier, a la maniere de la guiLare ^ 

(( La table esL percee de deux ouies rondos, dont le diametre est 
« de 0”',03. Le chevalet est la partie la plus singuliere de I’instrii- 

« ment ; le haut du chevalet presente une lignedroite. Ilresulte 

« de cette circonstance, et de ce que le corps de Tinstrument n’avait 
« pas d’echancrures pour le passage de Tarchet, que celui-ci devait 
(( toucher piusieurs cordes alafois, etpar consequent pi’oduire une 

(( liarmonie quelconque en raison du doigte Une autre parti- 

(( cularite du chevalet du crouth lui donne beaucoup d’interet pour 
« im observateur instruit : elle consiste dans I’inegalite de hauteur 
c( de ses pieds et dans sa position. Place obliquement, en inclinant 
vers la droite, ilale pied gauche long d’environ 0"%7. Ce pied entre 
« dans rinterieur de Vinstrument par Touie gauche, s’appuie sur 
« le fond, et le pied droit, dont la hauteur est d’environ 0"\02, est 
« appuyee sur la table, pres de Fouie de droite. II resulte de cette 
<( disposition que le pied gauche remplit les fonctions de Fame dans 
« le violon, et qu’il ebranle a la fois la table, le fond et la masse d’air 
(( contenue dans Finstrument. — (c Cette description du savant pro- 
fesseur est des plus curieuses et elle fait assez voir combien Fart du 
luthier etait perfectionne au xv^ siecle, car les crouth ci six cordes 
sont mentionnes des cette epoque. Le dos du crouth a six cordes 
etait voute, e’est-a-dire que la table de dessous dtait convexe, ce qui 
donnait plus de sonorite a Finstrument. M. Fetis considere le crouth 
comme le pere, en Occident, des instruments a archet ; il est a croire 
cjiFil a raison. Mais cet instrument, peu usite en France a la fin 
duxF siecle, etait remplacc par la rubebe ou la giguc, instrument 
a archet monte a trois cordes, puis par la viole ou viele, montee 
a quatre et mcme cinq cordes. (Voy. Gigue, Viele.) 




DOUQAINE, s. f. (douceine). II nous serait difficile de donner sur 
cet instrument des renseignements quelque peu precis. Des auteurs 

^ Notre figure 3 donne en A la face antericure du crouth, en B son profil, et en C la 
coupe faite sur ab. Cette coupe fait voir comment le chevalet pose un de ses pieds sur 
la table de fond. En D, est figure un archet copi6 sur une peinture du xv“ siecle. 
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pretendenl, que la cloucaine est un instrumcnl. a vent, une sorte de 
Hute ^ ; d’autres assirailent la doupaine h une vielle on viole, sc 
rapprochanl par la forme du corps sonore, de I’inslrument a cordes 
qu on appelait mandore au xvi“ siecle. La dougaine alors aurail ete 
pincee. Nous sommes porte a croire cependant que la doucaine etait 
une seconde flute ; car, dansles textes, cet instrument est cite parmi 
des instruments a vent. (Voy. Flute.) 


FLUTE, s. f. (fhiste, fleute, flahiitiele, flajos, flajole). Dans des 
manuscrits qui datent du x” siecle, on voit souvent la flute double 
figuree, et cet instrument se I’etrouve jusque vers la fin duxiiF siecle. 



Voici, figure 1, un joueur de flute double i deux embouchures, 
represents sur une vignette dux' siScle % et, figure 2, une flute 
double dont les corps sont unis par une frette et qui se termine par 
un seul pavilions L’un des tubes de ce dernier instrument est 
perce de cinq trous, I’autre de six, mais le dessinateur a-t-il suppose 

^ Hist, de In me privee des FrangaiSy par Legrand d^Aussy, t. III^ p. 382. 

Bible, fonds de Saint-Germain, latiii, Biblioth. imper. (x® siecle). 

3 Aritiphonaire provenant de I’abbaye Saint-Martial de Limoges (xi® siecle), Biblio- 
theque imper. 
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I’un des trous boucb6 par le petit doigt de la main droite? Cependanl 
si grossieres que soient les vignettes qui orneiit cet antiphonaire, 
I’artiste semble, dans toutes, avoir eu la pretention d’indiquer exac- 
tement, au moins, le nombre des cordes et le nombre des trous sur 
les divers instruments qu’il reproduit. 



La Mte simple et la flute double datent d’une haute antiquite. 
Dans les debris de rdpoque gauloise et gallo-romaine, on trouve 
souvent des fragments de flutes d’os, ce qui permet de supposer 
que nos aieuxprisaient fort cel instrument. Les jongleurs, les menes- 
trels, jouaient de la flute pour accompagner les danses, les tours de 
leurs confreres, et aussi lorsqu’il s’agissait de preceder certains per- 
sonnages ou des gens qui allaient se rejouir quelque part. 11 s’agit 
d'un jeune chevalier, module de prouesses et de belles manieres : 

« Si los con entres estoit mais, 

« A Tajornee se levoit, 

« .V. Jong^leres od lui menoit, 

« Flahutieles et calmiiaus, 

« Au bos s’en aloit li dansiaus i ; 

« Le mai aportoit a grant bruit, 

(( Molt par estoit de grant deduit » 

Lors de la dedicace du monastere du Mont-Saint-Michel, le peuple 
du bourg se livre a toutes sortes de rejouissances : 

({ Gors e boisines e fresteals ^ 

« E fleutes e clialemals 
« Sonnoent si que les montaignes 
« En relintoenl et les pleignes » 


^ a Le danioisel » . 

2 Lai (VI gnaures^ vers 27 et suiv. (xiii® siecle). 

3 Freatenl, fpesfel, ou sistre. C^est la flute de Pan. 

^ Roman du moai Saini-Mirhel^ vers 781 et suiv. (xni° siecle). 
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Les meneslrels, en jouant de la flute, s’accompagnaient souvent 
d’un tambourin maintenu sur I’epaule gauche au moyen d’une 



courroie, et qu’ils faisaient r^sonner sourdement avec la t6te. 
Une des statues de la facade de la inaison des Musiciens a Reims, 
reproduit un de ces jongleurs (lig. 3 ‘). Cette rnaniere de jouer 



de la (lute avec accompagnement de tambourin s’est perpetuee jus- 
qu’au commencement du siecle dans les campagnes. La fliite que 


1 Milieu dll siecle. 
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donne la figure 3 est percee de quatre trous, tres-probableraent 
la main droite paraissant boucher le quatrieme. 
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11 parailrait qu’au siecle, les nicnestrels jouaient aussi de la 
flute double dontles tubes etaient de longueurs inegales. C’est du 
muins ce quo ferait supposer unc vignette tres-interessante d’lm 
maniiscrit de la Bibliotheque imp&dale * (fig. Ii). Cette petite pein- 
ture montre Irois menestrels : Tun joue dela vielle ou de la viole; 
le second embouche deux flutes d’inegales longueurs, a large pavil- 
ion comme nos clarinettes; le troisiemc frappe sur un tambourin 
carre, qui n’est autre chose qu’iine peau tendue sur un chassis, 
pendant qu’un quatrieme personnage tire du vin pour rafraichir les 
musiciens. 

All XV" siecle, on se servait de flutes de cuir bouilli qui laisaient 
le dessus de rinstrument appele serpent en ces derniers Lennps, ct 
dont on usait non-seulcmcnt dans les cglises, niais aussi dans 1(3S 
concerts profanes (voy. Serpent). M. Fan, qui possede unc collection 
d’instruments de musique anciens, recucillis avec un gout parfait ct 
line conriaissance rare de ces objets, a bien voulu nous permettre 
d’en dessiner quelques-uns, parmi lesqucls sc trouve une do ces 
flutes (fig. 5). Le corps dc rinstrument, ondiilc, cst comple lenient 
faconno en cuir bouilli (run beau noir. La t(:‘te seulc, qui forme 
pavilion, est peinte. La section du tube est un octogone (voy. en A) 
de do diannitre an point le plus fort. Le dcssous de la 

t( 3 te (voy. en B) cst percc dhin trou. Six Irons sont perches sur le 
dessus du tube, et un seul en C au-dessoiis, 17 embouchure, qui 
n’existe plus, etait d’ivoire et hemisplmricpie (voy. en I)). L’inslru- 
mentporte O'", CO de longueur. 

La flute travcrsicre parait avoir ete en usage des le milieu du 
xiv" siecle, puisque Eustache Deschamps lamcntionncL Ce poeto 
musicien, puisqii’il a compose une sorte de ti’aite sur la muvsique, 
alaisseune jolic ballade intitulee : « Dxi metier profitable , )) 11 n’en 
est que deux, dit-il, celui du menestrel etcelui du jongleur : 

{( Ces deux ont pprtout I’avantaige, 

« L’un en janglant, Uautre a corner 
« Des instrumens; lequel prendray-je? 

« Compains, opran a flajoler. 

« Les baiilx instrumens sont trop cliers, 

(( la liarpe lout bassement va ; 

Vielle est jeux pour les moustiers, 

{( Aveugles cliifonie aura, 


J Ancicii londs Saitit-Germain, ri® 37 (xili° siecle). 
2 Sous le iioiu de fleuthe traucraaine. 
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« Choro bruit; rolhe iie plaira, 

« Et la trompe est trop en usaige ; 

« Aussis est du foul le langaige ^ ; 

« Neantmoins pour plus proufiter, 

« Avoir argent; robe; heritaige, 

« Compains, apran a flajolcr. 

« Car princes oyent volimtiers 
<c Le flajol » 


A en croire Euslache Deschamps, la tlute, le flageolet, etaient fort 
en honneur de son temps, et la pluparldes instrumenis jouespar les 
menetriers etaient alors relativement pen prises. 

A la fin du xv° siecle, dans les concerts, on jouait d’une grande 
flute qu’on appelait fh'ite bruyante, et qui avail quelques rapports 
avec notre grande clarinette, sauf les clefs. 

FRETEL, s. m. {frestel, fresteal, sistre). Flfite de Pan. Get instru- 
ment, bien connu de I’anliquite, se compose, comme on sail, d’un 
certain nombre detuyaux (roseaux) de differentes longueurs, assem- 
bles les uns a c6te des autres, et donnant plusieurs notes lorsque 
I’exScutant souffle obliquement dans chacun d’eux. 

Get instrument fut egalement usite pendant le raoyen tlge, et 
faisait sa partie dans les concerts. Au xf siecle, on le voit repre- 



sente dans I’antiplionaire provenant de I’abbaye de Saint-Martial de 
Limoges® (fig. 1), Les sept tuyaux qui forraent I’octave sont enve- 
loppes dans une chape ; 1’ auteur dn dessin a indique les sept trous 
des tuyaux, seuls ouverts pour recevoir le souffle de I’executant. 


^ Nous n’avons pu trouver la signification du mol aussis. 

2 Eustache Deschamps, Ballades, 

3 Biblioth. imp6r.; latin, n® 1118. 
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Get instrument est souvent mentionne dans les romans des xif et 
xiii‘ siecles, comme employe simultandment avec d’autres : 

« Sonnent fleustes et fretel » 

On le voit represento sur le chapiteau cle Saint-Georges de Boschcr- 
ville (xn° siecle) (%. 2). Ici le fretel, parfaitement indique, est de 


) 



forme triangulaire, et les chalumeaux sont enveloppes d’un Lreillis 
clccore. Mais, a daler du xiv“ siecle, le fretel semlDlc relegue aux 
champs d’oti il elait sorti, et les miniaturistes ne le mettent plus 
qu’aux mains des pasteurs, des paysans. 




GIGUE, s. f. {(jigle). Instrument a cordes et a archet, auquel 
les Allemands, qiii paraissent en avoir ete les inventeurs, ont donne 
le nom de Geige ohne Bunde {viole sans ceinture, c’est-a-dire sayis 
eclisses^), En effet, la gigue se compose d’une table d'harmonie 
appliquee sur un corps concave, courbe ou pentagonal, allonge en 
facon de demi-conrge. La gigue n’etaitqu’un desin'^truments joues 
de preference par les menestrels. Avec la gigue, la rubebe et le mo- 
nocorde, on jouait le dessus, Talto el la basse. 

La gigue etait habiluellement munie de trois cordes attachees au 

1 Homan de la violeiie^ vers 2049 siecle). 

On sail que les cclisses de la viele ou de la viole, et du violon moderne, sont les 
parois laterales de I’instrunient qui reunissent la table et la voute en suivant leurs 
contours. 


II. — 35 
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corps de I’instrument, commo celles des guiLares ou guilernes, du 
luth, de la mandoro, et non a un cordier, comme celles de la vi^c, 
et sans clievalet. Le manche de la gigiie n’est point deLache comme 
celui de la viele, mais bien le prolongement de la table d’liarmonie 
percee de deux ouies, de telle sorte — comme le dit M. de Cousse- 
maker* — quelemancbe el le corps sonore ne semblaient former 
qu’une seulc elmeme chose. Un des personnages du chapileaii do 
Saint-Georges do Boscherville (xii° siecle) joue de la giguc appuyee 
sur I’cpaule, ainsi qu’on joue du violon aujourd’hui. CcLLo gigue 
a scs Lrois cordes atlachees a un cordier, ce qui fail exception. 
La gigue donnee dans la figure 1 de notre article Corne n’a pas dc 
cordier, et elle est d’une date antcrieure a cede de Saint-Georges 
de Boscherville. 


i 



Yoici (fig. 1) la copie d’uue vignette d’un manuscril de la Biblio- 
theque imperiale^ datant de 1410 environ, representant la veri- 
table gigue sans cordier et sans chevalet. Le cheviller est renverse 
comme celui du luth. 

La gigue elait un instrument moins perfectionne que n’elait la 
vielle, et qui, pour etre joue passablement, demandait moins d’habi- 
letd; aussi 4tait-il entre les mains des menestrels et jongleurs les 
plus ordinaires. 


« Toz les deduiz li font oi'r 
tc Par com puet home resjoir ; 

« Gigues et harpes et vieles » 

GRAISLE, s. m. {graille, gi^elle)^ espece de cornet employe dans 

^ Essai sur les insfrumenis de musique au moyen dge {Annales arch^ologiques^ 
t. VII, p. 327). 

- Le Livre des merveilles da ynonde, 1404 a 1417. 

® Ext mils de Dolopat/ios, 
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les combats ou pour donner des sigmaux, qui, par consequent, avail 
un son eclatant, et qui ne donnait peiU-elre qu’iine note comme 
le cornet a bouquetin. 

a Vos etes tuit prodome vos qui ci remanez ^ ; 

(( Et je VOS pri, par Deu qui maint anlernite, 

« Se VOS oiez le graille an cel palais soner, 

(( A done sachez de voir je me serai meslez , . » 

dit Clarambaux aux barons, lorsqu’il s’en va avec quatorze clieva- 
liers sommer le due de Saint-Gilles de lui rendre raison ; et, en effet, 
la demarche n’ayant eu aucun succes, degenerant en rixe, 


« Et Clarembauz li vieuz a le graille sone. » 

Dans la Bataille cV Aleschans ^ : 

« Tant i souerenl grelles a la bondie, 

« Cors ct boisines meinent tel taborie, 

« La noise ot I’eu d’une Hue et demie » 

Quelques auteurs out pretendu que le graisle elait une sorte de 
hautbois. Les textes ne permettent pas cetle hypotbese, puisqu’il 
est toujours question de graisleslorsqu’ils’agit d’appeler des troupes 
au combat. Le graisle devait donner un son aigu et retentissant. 
Du Cange dit que le graisle est une sorte de come ou de trom- 
petie qui rend un son aigu et grele. 

Dans le Roman de Garin le Loheram, on lit ce vers : 


« Charles Martiaus fait ses gresles sonor )> 

Et dans le Royiian de Raoul de Cambrai : 

« II a sone .1. graile menuier » 

Le graille menuier etait un cornet que les chevaliers portaient 
suspendu a 1’ argon pour appeler leurs ecuyers et varlets. C’etait un 

1 « Restez » . 

2 ft Je serai dans la m^lde. » LI Romans de Part^e la Duchesse (xiii® siecle), edition 
Techener, p. 193. 

3 irmllaume d* Orange. 

4 Vers 462 et suiv. 

5 Chap. XIV. 

6 Mt. Techener, p. 200. 
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dirainutif de Yolifant, une trorape dont le son etait raoins grave. 
(Voy. CORNE.) 

GUITERNE, s. f. {guisterne, quiterne). Get instrument i cordes 
pincees est un derive de la cithare et de la rote. Le mol guiterne 
ne parait pas d’ailleurs avoir ele employe avant le xiv" siecle : 

« Si r’a guilernes et lens ^ 

« Par soi de porter es leus » 

Get instrument etait parliculieremenl employe pour accompagner 
les voix, ainsi que le fait connaitre Eustache Deschamps dans son 
chapitre De miisique : « Et ainsi puet estre entendu des autres 
« instrumens des voix eomme rebebes, guiternes, vielles et psal- 
« terions, par la diversite des tallies, la nature des cordes et le 
« touchement des doiz...*. » 


1 



viele, comme aujourd’hui le violon, etait plus specialement r^servee 
aux hommes : 

(c La rue Gervese Lorens 
« Ou maintes dames ygnorens 
« Y maingiient ^ qui de leur quiterne 
« Enpres rue de la Lanterne 5. » 

1 luths. 

2 Roman de la rose^ partie de J. de Meung, vers 21286. 

3 Eust. Deschamps, edit, de Crapelet, p. 265. 

* <{ Demeurent » . 

3 Le Diet des rues de Pans, xiv® siecle (voy. FabL et Contes^ Barbazan, t. II, 
p. 251). 
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Les vignettes des manuscrits, les sculptures sur ivoire, nous 
donnent, en effet, dc nombreux exemples de ces rotes ou guitares 
dont la forme se rapproche habituellement de celle de. la mandoline. 
Les unes sont jouees a I’aide d’un plectrum, les autres sonl pineees. 
Le manuscrit de Tristan et Yseult ‘ nous montre, figure sur I’un de 
ses entourages, unmenestrel jouant de la guiterne, debout, avec un 
plectrum, pendant qu’un jongleur execute un pas (fig. 1). Cette 
guiterne est montee de trois cordes sans cordier, mais avec che- 
valet. La table d’harmonie est percee d’une ouie et echancree, ce qui 
est rare. 



Dans le Roman de Troie, compose par Benoist de Sainte-More, 
et qui date du xin“ siMe^, on voit un autre menestrel jouant de la 
guiterne, debout. Get instrument se rapproche de la forme du luth ; 
son cheviller est renverse, et les six cordes pinches paraissent mon- 
tees sur une sorte de cordier releve en fagon de hausse. La table 
d’harmonie est percee d’une ouie circulaire tres-large (fig. 2). 

Un charmant ivoire faisant partie d’un colFre du musee de Cluny*, 


^ Biblioth^que imp6r. (environ 1260). 

2 Manuscp. de la Biblioth. impdriale. Les miniatures de ce manuscrit^ executees assez 
lourdement, paraissent ^tre d’une main italienne. 

3 N“ 1985 du Catalogue. 
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et qui date du commencement du xiv° siecle, nous montre deux 
jeunes gens assis pingant de la guiterne ou du luth (fig. 3). L’un de 
ces instruments, en forme de mandoline montee de quatre cordes, 
a son chcviller renverse; I’autre a le corps plus allonge, el possede 
un cheviller tres-singulierement detourn6 et qui parait porter sept 
chevilles. 



Nous avons trouve, dans les fragments des sculptures qui autrefois 
decoraient les tombeaux du choeur de I’eglise abbatiale d’Eu *, une 
guiterne touchee avec un plectrum, montee de sept cordes, avec 
cheviller renverse et creux (fig. 4). 

Le nom de rote etait donne k cet instrument jusqu’au xin° siecle, 
et la rote n’ etait originairement qu’une variete de la cithare (voyez 
Cithare). 


1 Mag^asins du chantier. 
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Les cordes de la role, qui attoignent parfois le nombre dix sepL, 
etaient pincees ou touchees I’aide du plectrum, et la rote, comme 
la guiterne, accompagnait souvent les voix. 





Quand le roi Richard Cceur-de-Lion est prisonnier, la desolation 
est grande en Normandie. 

<( Mult aveii par la terra plors 6 dementoisons, 

« r<’a vieles ne rotes, rotuenges ne sons 
« Neis ^ li enfez plorent par plusors des mesons 2. » 

Le mot rotuenges signifie une sorte de chanson avec accompagne- 
ment de rote. 'Voici encore un texte qui prouve comment la rote 
accompagnait les chansons et lais. 

« La null, apres souper, le roi s’assit devant le dais, sur un tapis, 
pour se divertir avec ses barons et son fils : 

« Le lais es content d’Aielis 
« Que uns Trois ^ doucement note 
« Mout le sonne ens sa rote, 

« A pri^s celi d’aiitre commenche, 

« Nus d’iaus ni noise ne ni tenche ; 

« » 


1 « Meme » . 

2 Le Roman de Rou^ vers 3093 et suiv. (fin du xii® siecle)- — On lit aussi, dans 
h Romans de Brut, ces vers : 

« Mult poigsi6s oil* cUancons, 

« Rotruangps et novtox sons. » 

(Vers 10825.) 

3 « Irlandais » . 

^ Lai de I* Espine, vers 280 et suiv., Poesies de Marie de France (xiii® siecle). 
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L’un des personnages des chapiteaux de Saint- Georges do Boscber- 
ville ’ tienl une rote sur son giron, et cet instrument n’est qu’une 
cithare dont la partie superieure est arrondie, et dont les cordes 
s’attachent h la partie inferieure, sur unc boite sonore (fig. 5). A la 
droite du personnage, un autre musicien tient sur ses genoux un 



autre instrument qui semble etre deja un inlermcdiairo entre la 
I'ote et la guiternc (fig. 6). Cet instrument, compose d’une table 
d’harmonie percee d’ouies, posee sur un fond bombe comme le dos 
de la mandore, est depourvu de manche.- 

II semble que les cordes sont eloignees de la table par un che- 
valet place plus pres du cheviller que du cordier. M. Fetis considere 
la rote comme une cithare^, et il n’admet pas que la rote ail jamais 
ete jouee avec Tarchet. II est certain que tous les monuments figu- 
res indiquent des instruments assez semblables a la cithare primi- 
tive du moyen Age, mais ayant une partie circulaire, et dont les 
cordes, tendues sur un corps sonore, sont pincees ou touchees par 
les executants ; que ces instruments, d’abord poses sur les genoux, et 
dont les cordes prennent la position verticale, s’allongentpeu a peu 
et finissent par etre garnis d’un manche; qu’alors ils sont joues, 
les cordes ayant la position horizontale. Ainsi que le montrent 
les figures precedentes, il semble que la rote est appelee quiterne 
a dater de cette modification iraportante. 

Le luth, ou /cm, lon^ liiz, est signale deja par les auteurs du 
XIV® siAcle. Le luth n’etait qu’une desformes des rotes et guiternes, 
el il se confond souvent avec ces derniers instruments. A la fin du 
xv“ siecle, les luths semblent dtre definilivement fabriques sur un 
type admis. Il y avail alors deux sortes de luths de dimensions diffc- 


^ xn® siecle. 

- Driglne et trims font lations des instruments a archet. 
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L’un des personnages des chapiteaux de Saint- Georges do Boscher- 
ville * tieni une rote sur son giron, el cet instrument n’est qu’une 
cithare dont la paitie superieure est arrondie, et dont les cordes 
s’attachent a la partie inferieure, sur une boite sonore (tig. 5). A la 
droite du personnage, un autre musicien tient sur ses gcnoux un 



autre instrument qui semble ctre deja un intermcdiaire enlre la 
rote et la guiternc (fig. 6). Cet instrument, compose d’une table 
d’harmonie percee d’oui'es, posee sur un fond l)ombe comrae le dos 
de la manflore, esl depourvu de inanche.- 

II semble que Ics cordes sont eloignces de la table par un clie- 
valet place plus pres du cheviller que du cordier. M. Fetis considere 
la rote comme une cithare^, el il n’admet pas que la rote ait jamais 
ete jouee avec I’archet. II est certain que tous les monuments figu- 
res indiquent des instruments assez semblables a la cithare primi- 
tive du moyen dge, mais ayant une partie circulaire, et dont les 
cordes, tendues sur un corps sonore, sont pincees ou touchces par 
les executants ; que ces instruments, d’abord poses sur les genoux, et 
dont les cordes prennent la position verticale, s’allongent pen a peu 
et finissent par etre garnis d’un manche; qu’alors ils sont joues, 
les cordes ayant la position horizontale. Ainsi que le montrent 
les figures precedentes, il semble que la role est appelee guiterne 
a dater de cette modification importante. 

Le hith^ ou leu, lon^ luz^ est signale deja par les auteurs du 
XIV® siecle. Le luth n’etait qu'une des formes des rotes et guilernes, 
et il se confond souvent avec ces derniers instruments. A la fin du 
XV® siecle, les luths semblent etre definitivernent fabriques sur un 
type admis. Il y avait alors deux sortes de luths de dimensions diffc- 

^ xiio siecle. 

Ongine et traa^i'ormatwns des imtrumeuts a arcket. 
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rentes, mais semblables quant aux proportions et au nonibre <Je 
cordes. Le luth (fig. 7) se compose d’un corps conore volumineux, 
tr&-bombe, reconvert d’une table d’harmonie percee d’une ouie. 
Son manche est assez court, et le cheviller est renverse en potence. 



a angle droit; ce manche n’est que la prolongation de la table d’har- 
monie. Les cordes sont attachdes, a la base de la table, a des bou- 
tons avec sillet. La partie courbe du corps sonore est faite de feuil- 
lets de bois colles, et forme ainsi, en section transversale, un 
demi-polygone ' . 

Les mandores, mandolines, appartiennent S, la meme serie d’in- 
struments; leurs formes sont tres-variees des la fin duxv” siecle. 
Nous donnons, planche LI, le dessin de fun de ces jobs instruments 
faisant partie de la collection de M. Fau. Bien que cette guiterne si 
fine de trace appartienne a la fin du xvi® siecle, elle presente, avec 
quelques-unes de celles repr4sent6es sur des vignettes du xv“ siecle, 
une siparfaite analogic, que- nous croyons utile de la reproduire ici. 
Les touches sont d’ argent, ainsi que le cordier, fixe sur I’epaisseur 
de la base du corps sonore. Le manche est, au revers, garni d’une 
baguette servant k conduire le pouce de la main gauche. La section A 
de ce manche fait voir ce renfort directeur. Le cheviller, legerement 
renverse, porte neuf chevilles, et les neuf cordes passent sur un 
chevalet B peu eleve et droit. En G, est trace le revers du cheviller, 
et en D I’instrument vu g6om6tralement de c6t6. Le corps sonore, 
inegal en epaisseur, a 0‘",045 pres du manche el 0“’,024 au cordier. 


* Voyez la collection du Const rvatoirc de musique tie Paris; voyez aussi le Triompke 
de rempereur Maximdien» 


IT. — 3d 
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L’ouie est garnie d’une jolie jlecoupui'c, el la lable d’harmonie csl, 
SUP les herds, incruslee de filets avec allornances d’un charmant 
efi’et. On observera que le cordier ne porle que quatre crochets et 
un bouton pour altacher les neuf cordes (voy. en E). 




HARPE, s. f. Instrument a cordes, inegales de longueur, lendues 
enlre deux pieces de bois formant un angle plus ou moins ouverl. 
Les anciens connaissaient la liarpe : on en voit de fort belles, et 
d’une grande dimension, dans les peintures et sculptures egyp- 
tiennes ’ . La harpe , chez les Grecs, n’est autre que la cithara. 
Les Remains I’appelaient cinara, et les Celtes sambuque, harj), 
liar pa. 



Les harpes antiques n’etaient montees que de Ireize cordes, 
accordees selon I’ordre de la garame diatonique. 

La hai'pe egyptienne se compose seulement du bras superieur (la 
console) el du corps sonore (table d’harmonie) ; elle ne possede pas 
de colonne : de telle sorte que la tension des cordes pouvait avoir 


^ Voyez les deux joueurs de harpe de Ramses III (xx'* dynastie), dans VHist, de Vart 
egijptien, par M. Prisse d’Avennes (peinlures). L’une de ces harpes a pr^s de 2 metres 
de hauteur et est montee de onze cordes ; Tautre, moins haute, est montee de Ireize 
cordes. 
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line influence sur Touverture de Tangie forme par ce bras superieur 
et la table d’harmonie. On voituneharpe ainsi disposee, mais de 
petite dimension, figuree dans nne Bible du siecle (fig. 4) Cette 
harpe est garnie de quinze cordes, en admettant que le dessinateur 
se soit pique d’ exactitude. Le bras superieur horizontal est puissant 
et le corps sonore d’une grande capacite. 

L’abbe Gerbert donne, d’aprte le manuscrit de Saint-Blaise, qui 
date de la meme epoque, une harpe raontee de douze cordes et qui 
possede une colonneL La colonne est la piece de bois qui reunit 
Textremite de la console a la base du corps sonore, et qui empeche 
les cordes, par leur tirage, d’influer sur I’ouverture de bangle. 

Les cordes de la harpe sont pincees des deux mains, la partie 
supericure du corps sonore etant appuyee sur la poitrine de Texccu- 
tant. A.dater du xii“ siecle, lesharpes sontsouventde petites dimen- 
sions, et peuvent etre jouees la base du corps sonore posee sur les 



genoux. On voit dans le musce de Toulouse, sur un bas-relief du 
xif siecle, une tres-petite harpe, ou plutot une cithare sans co- 
lonne, et dont le bras superieur horizontal parait etre muni de huit 
touches (fig. 2). Cette harpe est montee d’un grand nombre de cordes 
(vingt-quatre au moins) , qui paraissent repondre par groupes 
de trois a chacune des touches, lesquelles, peut-etre par un ren- 


1 Manuscr. de la Biblioth. imperiale, fonds Saint-Germain, latin : musiciens jouant 
devant la statue de Nabuchodonosor. 

2 Yoyez Martin Gerbert, De cantu ei musica^ lib. Ill, cap. m. M. de Coussemaker a 
reproduit cette gravure dans Aimales archeolog.^ t. Ill, p. 148. 
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voi a bascule, appuyaieiit, sur les cordes comrae le font les pMales. 
Mais celte sculpture n’esL point detaillee d’une maniere assez pre- 
cise pour qu’il soit possible de se rendre un compte exact de ce me- 
canisme et de son utilite. Nous laissons aux personiies plus compe- 
lentes que nous en ces matieres a disculer cettc question. 



Au xiii“ siecle, la harpe esl habituellement de petite dimension, 
et jouee souvenl debout. Elio 6taitalors suspendue au cou (fig. 3) A 
Ces barpes sont des lors toujours munies de la colonne; mais 
celle-ci est courbee de maniere i donner aux mains plus d’aisance 
et a s’ assembler plus solidement h la base du corps sonore. La table 
d’hai'monie est percee d’ouies lateralement. L’exemple que nous 
donnons ici n’est monte que de neuf cordes. 

Les sculptures du portail occidental de la cathedrale de Chartres 
(milieu du xii“ siMe) nous montfentde tres-belles barpes de dimen- 
sion mediocre, et dont les cordes sont disposees avec adresse pour 
faciliter le jeu. Onvoit une de ces sortes de barpes, jouee parun 
menestrel, sur la fagade de la maison des Musiciens a Reims®. Les 
barpes des sculptures du portail de Notre-Dame de Cbartres, bien 
que de petite dimension, — puisque la console, 6tant alabauteur de 
I’epaule, le pied du corps sonore descend a peine aux genoux, — sont 
montees de dix et de quinze cordes; leur corps sonore est volumi- 
neux, et, comme son epaisseur pres du bras superieur serait ge- 
nante pour la main gauche qui pince les cordes les plus hautes, ce 
bras superieur ou console n’est pas dans le plan de la table d’har- 

’ Manuscril de la Biblioth. impdriale. 

2 Voyez la copie de celte statue dans le tome VIII du Dictiom, d’archit., a I’article 
Scui.PTURE, fig. 22 (xin“ siAcle). 
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monie (fig. 4). Cette disposition est expliquee par la projection 
horizontale de I’instrumenl, trac6e en A. Ainsi la main gauche tou- 
chait avec facilite les cordes courtes se rapprochant du sommel de 


4 / 



rangle, ce qu’elle n’aurait pu faire si ces cordes eussent ete tendues 
dans Taxe de la table d’harmonie. On voit parfaitement, sur Tinstru- 
ment de la maison des Musiciens de Reims, qne les cordes elaient 
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lendues a I’aide de clefs ou de leviers qui agissaient sur des carres 
fixes a la console. Ce dernier instrumenl esL d’ailleurs plus grand 
que ceux donnes ici : le pied du corps sonore touche a terre, I’exe- 
culant est assis la harpe enlre ses jarabes, et le bras superieur est 

la hauteur de la tete. 

Nous n’avons pas de representation de la saquehute, qui etait, 
disenl quelques auteurs, une sorte de harpe de tres-grande dimen- 
sion, puisqu’elle atleignait quatorze pieds^ j imoins d’admetlre que 
cet instrument n’ etait autre que le monocorde, dans le corps sonore 
duquel etaient tendues des cordes metalliques dont la vibration pro- 
duisait un accord lorsqu’on pingait I’unique corde lenduc devan t la 
table d’harmonie. (Voy. Monocorde.) 



Les jongleurs ne se servaient guere que de petites harpes, et les 
suspendaient au cou. A Taide de cet instrument, ils executaient des 
morceaux d’ ensemble (fig. 5)2. On observera que la partie supe- 
rieure des tables d’harmonie de ces harpes est munie d’une poignee 
ou anse, qui permetlait de les suspendre au cou si Ton voulait pincer 
les cordes des deux mains. Dans cet example, les executants parais- 
sent ne toucher les cordes que d’une seule main. 


1 Dictionaaire de Fureliere. 

2 Manuscr. de la fin du xiii® si^cle, Apocalypse^ coll, de M. B. Delessert. 
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« A1 siege ala comme jonglere 
« Si fainst que il estoit harpere ; 
« 11 avoit apris a chanter^ 

« Et Inis et notes a harper. 

« Por aler parler a son frere, 

« Se fist par mi la barbe rere^ 

« Et le cief par mi enscment 
« Et un des grenons seulement ; 
« Bien sanibla leceor et fol^ 

« Une harpe prist a son col » 


Les Irlandais el les Bretons passaient pour les mcilleurs 
harpeurs : 

« Grans fu la joie, se saichies de verte, 

« Harpent Bretons et viellent jongler » 

Dans le journal de la depense du roi Jean, en Anglelerre, nous 
voyons qu’il est paye pour le roy des menesiereulx, « une harpe, 
2 nobles, valant 13 s. 4 d. * ». 

La forme des harpes ne subit pas de graves modifications pen- 
dant le cours des xiv“ et xv“ siecles. Au xvi° siecle, cet 'instrument 
est presque abandonne en France ; on ne le voit reparaitre que 
beaucoup plus tard, mais avec d’importants perfectionnements. 




LUTH, s. m. {lou, leii, luz). Instrument a cordes pincees, garni 
d’un manche, avec chevillerrenverse, sans cordieret sans clievalet. 
Les cordes du luth etaient habituellement de metal, de cuivre, d’ar- 
gent. Ces cordes etaient au nombre de huit, et de neuf a la fin du 
xv° siecle (voyez Guiterne). Le luth servait, comme la guiterne, 
d’accompagnement a la voix, et elait pince de la merae maniere. Jl 
cxiste encore quelques-uns de ces instruments qui datent du xvi“ 
siecle, notamment dans la belle collection du Conservatoire de mu- 


1 Li Romans de Brid^ vers 9336 et suiv. 

2 Li Romans de Raoul de Cambrai^ edit. Techener, p. 320 (xm® siecle). 

3 Journal de la depense du roi Jean en Angleterre {Comptes de V argenterie des rots 
de France, publ. par M. Douet-d’Arcq, p. 243). 
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sique. Parfois deux cordes du lulh sonnaienl a vide eii deliors du 
manche, qui, par derriere, elait renforce d’unc baguette puissante 
pour conduire le pouce. 

LYRE, s. f. Instrument a cordes qu’on pent conlbndre, dans les 
premiers siecles du moyen age, avec la cithare. L’antiquite grecque 
eut d’abord la lyre a trois cordes, puis a quatre, a cinq et sept 
cordes. La lyre antique des derniers temps se composait de deux 
montants fixes sur une table d’harmonie et d’une traverse supe- 
rieure horizontale. Les cordes etaient tendues verticalement de la 
table i la traverse entre les montants. Les cordes de la lyre 


1 



etaient pincees ou louchees avec un plectrum. Un manuscrit grec 
de la Bibliotheque imperiale ^ du commencement du x° siecle, nous 
montre, parmi ses nombreuses miniatures d’une grande dimen- 
sion et d’un caractere antique, un joueur de lyre. Get instrument 
affecte une forme particuliere. II se compose (fig. 1) d’une table 
d’harmonie avec deux montants verticaux et une traverse oblique. 
A la table d’harmonie est adaptee en equerre une pibcede boisrdunie 
a I’un des montants par unlien qui permet de tenir la lyre de la main 
gauche. L’ executant touche les cordes, au nombre de dix, avec la 
main droite. Cette sorte de lyre peut dtre consideree comme une 


* Psautier, 
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cithare. 11 en est de meme d’une lyre representee dans la Bible du 
X' siMedela Bibliotheque imperiale*. Ce dernier instrument, toute- 
fois, presente une disposition remarquable. 



A la table d’harmonie inferieure sont fix6s quatre cordiers dis- 
tincts, poses a des hauteurs differentes (fig. 2). Au premier et au der- 



nier cordier sont attachees trois cordes ; aux cordiers deux et trois 


1 Joueurs d’instrumenls devant la statue de Nabuchodonosor. 


H. — 37 
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sunL attacliees qualre cordes. Ges cordes passenL par des trous dans 
un large cheviller qui remplace la simple traverse des anciennes 
lyres. Deux potences qui font suite au cheviller permettent de porter 
la lyre sur I’epaule droite, soit d’un cdte, soit de I’autre. Une 
courroie attachee derriere la table d’harmonie devait en outre per- 
mettre de fixer solidement Finstruraent Ic long du corps; a moins 
d’admettre qu’on touchait les cordes de la main gauche, et que la 
main droite maintenait la table d’harmonie, ce qui n’est guere pro- 
bable : cet instrument devait ctre touche des deux mains, comme la 
harpe. La figure 3 fera mieux comprendre la composition de cette 
Ijre^ qui devait avoir environ O'" ,65 de hauteur. II esl a croire 
que les deux octaves etaient montees de maniere a former iiii 
accord, dessus et a/(o, par exemple. L’abbe Gerber t donne, dans 

IL 


A 

son traits De la mmique * une lym montee de cinq cordes et copiee 
sur le manuscrit de Saint-Blaise (fig. 4). Les cinq cordes sont 
relev^es par un chevalet et etaient touchees avec un plectrum sus- 
pendu en A. On observera que les cinq cordes ne sont pas ten- 
dues dans I’axe de I’instrument, mais un peu de cotc, afin, proba- 
blemenl, de donner plus de facilite pour tenir la lyre, soit du pied, 
soit par le montant B. II n’est pas question de la lyre a dater du 
XIII" siecle, et ce mot n’est employe qu’avant cette epoque : 

« Et mult sot de lais et de note, 

« De viele sot et de role, 

« De lire et de salterion 3. » 

Et ailleurs : 

« Mult ot a la cort jugleors, 

« Chanteors, estrumanteors ; 

1 Reslitueea I’aide des vignettes de manuscrits des et siecles (Vezelay, Moissac, 
ivoires) * 

De cantuet musica, lib. Ill, cap. iii, 

Li Romans' de Brut (xii® siecle), \ers 3765 et suiv* 
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« Mult poi'ssies oir chansons, 

« Rotruanges et noviax sons. 

(( Vieleures, lais et notes, 

« Lais de vieles, lais de notes ; 

« Lais do Larpe et de fretiax ; 

« Lyre, tympres et chalemiax, 

« Symphonies, psalterions, 

« MonacordeSj cymbres, chorons ^ » 

Le psalterion semble avoir remplace, a dater du xin*' sieclc, ces 
instruments a cordes, qui tenaient plus encore de la citliare que de 
la lyre antique^. 




MOINEL, s. m. Petite flute simple, pipeau. 

« Sonnent timbre, sonnent tabor ; 

« Muses, saltires et fretel, 

« Et buissines et moinel, 

(( Cascuns ovre de son mestier 3. » 

MONOCORDE, s. m. On d^signait ainsi, an moyen Sge, deux 
series d’instrumenls : I’un qui semble n’ avoir et6 qu’un diapason, un 
moyen de donner le ton ; I’autre fort grand, monte d’une seule corde, 



sorte de tympanon qu’on jouait en pingant cette unique corde on 
a I’aide d’un archet. Alors il tenait lieu de I’instrument que nous 
appelons aujourd’hui contre-basse. Les derniers monocordes, ceux 

^ Vers 10823 et suiv. 

- Voyez la copie d’une miniature d’un manuscrit de la Biblioth. imper. (x® sifecle), 
dans les Arts somptuaires (Ch. Louandre, Paris, 1858), 

3 U Blaus desconneus, vers 2873 et suiv. (xTii® siecle ) 
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qui dalent du xvi“ siecle, sont parfois monies, en dedans du corps 
sonore, de plusieurs cordes metalliques donnant un accord par leur 
vibration*. Le manuscrit de Saint-Blaise ® donne un petit mono- 
corde (fig. 1), touche par une femme assise. Get instrument se 
compose d’une boite sonore oblongue, aux extrcmit^s de laquelle 
sont poses deux petitsarcs metalliques formant chevalets. Une corde 
est tendue d’un arc a I’autre et arretee sur un petit cordier lateral A. 
II est evident que cet instrument ne pouvait donner qu’une seule 
note, et remplacer ainsi le diapason melallique actuel. 



La vignette au trait qui est placee en tSte du manuscrit de la 
bibliotheque de Reims intituld Liber pontificalis' montre les neuf 
Muses, Orphee, Arion et Pythagore. Ce dernier personnage tienl sur 
ses genoux un monocorde (fig. 2) qui semble aussi n’^tre qu’un 
diapason. II se compose d’une table d’harmonie percee de quatre 

1 On voit un de ces grands instruments, qui n’a pas moins de 2 metres de hauteur, 
dans la collection de M. Fau. 

2 Voyez I’abbe Martin Gerbert, De cantu et 7nusica^ lib. Ill, cap. in. 

^ XIII® siecle. 
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ouies et cFune seule corcle tendue dans la longueur de I’instru- 
ment. Mais void (fig. 3), un monocorde pince par un personnage 
sculpte sur fun des corbeaux des portes de la facade de Feglise 
abbaliale de Vezelay (premieres annees du xiF siecle), qui n’est autre 
chose qu’un simple diapason, puisque, de la main gauche, f executant 
appuiesur la corde pres du cheviller. II fallait necessairernent, pour 
que ce genre d’instrument put produire un certain nombrc de notes 
graves, quhl fut tres-long : celui-ci a presque la hauteur d’un 
homme. Le beau manuscrit de Froissart, de la Bibliotheque impe- 
riale % montre un musicien jouant du monocorde avec un archet; 
rinstrumentparait avoir au moins 2 mdres de hauteur. Un manuscrit 
dll XIV® siecle, de la Bibliotheque royale de Bruxelles % possede une 
vignette representant un roi jouant un instrument du meme genre, 
mais plus petit et monte de deux cordes, et qu’on appelait alors 
diacorde, Dans ces deux exemples, les executants appuient sur les 
cordes vers le bas et font marcher Farchet vers la partie superieure ® . 
II est vrai qu’il n’y a point de chevalet indique sur la table d’har- 
monie. Plus tard le monocorde, ou plutot le diacorde se perfec- 
tionne. Le manche est garni d’un doigte; le cheviller est renversc et 
est muni de roues a dents, avec pivots triangulaires pour recevoir 
une clef; les deux cox'des passent sur un chevalet dont les pieds sont 
inegaux, Le corps sonore, vide au bas, est Lriangulaire, compose 
de trois ais, etla table d’harmonie est percee (Fune ouie. Get instru- 
ment (fig. A), ne remonte guere au dela des dernieres annees du 
xv^ siMe, II etait joue avec un archet, comme la contre-basse 
moderne. En A, est trace, la base de Finstrument avec la position 
et la forme du chevalet; en B, la coupe du corps sonore sur la 
ligne ah \ 


50 ^ 


NACAIRE, s. f. {anacaire^ naquaire), Sorte de tambour (voy. 
Tambour). 

1 Tome I®*" (XY® siecle). 

2 N® 9002. 

3 Ces deux vignettes sont reproduces par M. de Coussemaker, dans les Anrtales 
nrcMoL^ t, Vtll, p, 246. 

^ Voyez un de ces instruments figure dans le J)er Weiss' Kunig, par Marc Treitzaur- 
wein : Recit des notions de V empereur Maximilieny pi. 28. 
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OLIFANT, s. m. Come d’une grande dimension, faite habituel- 
lemenl d’une dent d’elephant, garnie de viroles de metal pour 
la suspendre au cote droit. L’olifant etait une come de guerre et 
de chasse ; il servait a donner des signaux, a rallier les troupes, 
a annoncer I’approche d’un ennemi : 


« Ung olifant sona, ses gens vers li ralie 

(( Et leur dit : « Segues moi, je vous ferai aie ^ » 

(( Les grans compaignes lors veissiez venir^ 

« Bruir banieres, dont il i out sis mil. 

« La oissiez ces olifans tentir, 

« Ces cors sonner. . . . » 

« Guenes, ce dist li rois, preus esles et gentis ; 

« Faites sonner nos cors, Tolifant soit bondis. » 

(( Richars prinst Tolifant, a la bouce Ta mis ; 

« Rollans en a les vois eiitendus et ois, 

« Ses compaignons le dist, moult en est esjoi's » 

L’olifant etait done un instrument que portaient les chefs et qu’ils 
embouchaient, a la guerre, pour reunir leur monde ou pour pre- 
venir de leur approche. Le guetteur du chMeau n’a qu’une come 
ou un cor, poqr donner des signaux ; I’olifant etait la trompe du 
noble, du seigneur ayant des barons sous ses ordres. Tout le monde 
connait la legende de Roland. Lorsqu’il combat dans les defiles de 
Roncevaux et qu’il voit ses compagnons morts pour la plupart : 


« Rollans ad mis Tolifan a sa buche, 

<( Empeint le ben, par grant \ertut le sunet. 

« Halt sunt li pui e la voiz est mult lunge, 

« Granz .XX'X. liwes loirent-il respundre. 

« Karles Foist e ses cumpaignes tutes ; 

(c Qo dit li reis : « Bataille funt nostre hume » 


^ Gerart de Roussillon ^ vers 4613 (xiii® si^cle). 

^ Li Romans de Garin le Loherain (xiii® siecle), t. II, p. 185, edit. Tecliener. 
3 FierahraSy vers 5567 et suiv. (xiil® siecle). 

^ Chanson de Roland y cxxxi. 
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Puis se couche sous un pin pour mourir, el 

« Desuz lui met s’espee e I’olifan en sumet, 

« Turnat la teste vers la paiene gent, 

« Par Qo I’at fait que il voelt veirement 
« Que Carles diet e trestute sa gent 
« Li gentilz quens qu’il fut mort cunquerant » 


L’olifant elait alors une marque distinctive de commandement , 
de dignite, que les grands, seuls, portaient a la guerre, et il etait 
deslionorant de laisser prendre cel instrument considere comme 
noble. Sur Tun des corbeaux d’une des portes de la facade de Teglise 
abbatiale de Vezelay, un ange qui annonce la naissance du Sau- 
veur, porte un olifant en bandouliere (fig. 1 ^). Ce cor est faconne 
a pans. 

Les olifants d’ivoire etaient souvenl richement sculptes ; nos 
collections publiques et privees en conservent un certain nombre 
d’lme epoque tres-ancienne (x® au xii® siecle), sur lesquels sont 
figures en bas-reliefs, des chasses, des animaux reels ou fantas- 
liques. La plupart de ces objets ont ete plusieurs fois graves* ; ils 
affectent tons la meme forme, imposee d’ailleurs par la courbure 
de la dent d’ elephant. 

ORGUE (de main), s. m. Instrument compose d’un jeu de tuyaux 
avec petite soufflerie. Nous ne nous occupons ici que des orgues 
de main. L’orgue primitif n’est autre chose que le sistre ou flute de 
Pan, avec petit reservoir d’air coraprime et soupapes mues par des 
touches. Il esl a croire que les premieres orgues n'avaient que des 
tuyaux de roseau. Mais les anciens, Asiatiques, Grecs et Remains, 
connaissaient deja les grandes orgues a tuyaux de metal, dont la 
soufflerie etait alimentee par des pompes hydrauliques. Toutefois 
ces instruments resterent ignores en Occident apres Finvasion des 
barbares, jusqu'au viiF siecle, epoque ou Tempereur Constantin 
Copronyme envoya un orgue a Pepin le Bref. Get orgue, ainsi que 
celui envoye a Charlemagne par Pempereur Constantin Curopalate, 
celui deFdglise deVerone (viii® siecle), et celui que Pempereur Louis 


1 Chanso?i de Roland, clxxi. 

2 Premieres annees du xii® siecle. 

3 Alhwtn de du Sommerard. — Alex. Lenoir, Monuments frangais, — Voyez le musee 
de Cluny. Voyez le bel olifant de la collect, de M. le due de Luynes, cabinet des me- 
dailles, Bibliotli. imp^r. ; celui du mus6e de la ville de Puy en Velay. 

11 . — 38 
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le Debonnaire fit placer dans regiise d’Aix-la-Chapelle , etaient des 
instruments stables et a soufflets * . Nous ne voyons apparaitre, en 

1 


France, les orgiies a main que sur les monuments figures du 
x° siecle. Ces instruments sc composenl d’lin colfre sur Icquel sont 



plantds les tuyaux, d’un petit clavier et d’un soulilet; on jouait sur 
le clavier de la main droite, et de la gauche on faisait mouvoir le 

1 Voyez, dans la trad, du Rationale de Guillaume Durand, par M. C. Barlhdlemy, une 
bonne Notice hlstor. sur les grandes orgues (t, II, p. 489). 
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soufflet en tenant le coffre appuye sur le bras et centre la poitrine. 
Yoici (fig. 1) un de ces petits orgues portatifs possddant deux rangs 
de huittuyaux chacun,avec quatre tuyaux plus forts aux deuxextre- 
inites du sommier. Le clavier ne se compose que de huit touches. 
Ces touches auraienl done fait parler deux tuyaux a lafois,tandis que 
les quatre gros tuyaux auraient compose un bourdon conlinu '. Tout 
cela est fort hypothetique. Une autre miniature d’une epoque plus 
rdeente (lig. 2®) nous montre un joueur d’orgue k main compose 
seulemenl de six tuyaux avec clavier. L’instrument est monte sur 



une caisse plate, avec deux montants, dont I’un, tres-cleve,est appuye 
sur I’epaule gauche de I’exScutant. Pendant les xiii“ et xiv“ siecles, 
ces petits jeux d’ orgues different assez peu dans la forme, et le 
nombre des tuyaux est variable. Ce n’est guSre qu’au xv“ siecle que 
ces instruments paraissent Stre perfectionnes. Un joli tableau de 

A Ancien fonds Saint-Germain, Biblioth. imper. (xiii® siecle), 

2 Hist, du saint Graal, manuscr, Biblioth. imper. (fm du xiii® siecle). 
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I’ecole allemande, depose a la PinacoLheque de Munich et allribue 
a Wohlgemuth*, represente une sainte Cecile jouant d un orgue a 
main compose de deux rangs de douze tuyaux chacun, avec clavier 
de douze touches, quali^e registres et un soufflet (fig. 3). L instru- 
ment pouvait etre suspendu en bandouliere au moyen d une cour- 
roie retenue aux monlants par deux pelites poignees de metal. Le 
soufflet est pose sur deux potences egalement de metal fixees au 
sommier. Ces petits instruments devaient avoir a peu pres la sono- 
rite des orgues dites de Barbarie. Leurs tuyaux sont toujours indi- 
ques comme etant fabriques de metal. 

Ces orgues de main etaient fort prisees dahs les fetes civiles, car 
il ne parait guere qu’on les ait admises dans les eglises, oil Ton se 
servait de grandes orgues pneumaliques : 

« Orgues i r’a bien maniables, 

« A une sole main portables, 

<i Ou il meismes soufle et touche, 

« Et chante avec a plaine bouche 
Motes, ou treble ou teneure ^ 

Les orgues de main accompagnaient done au besoin la voix de la 
personne qui touchait de Tinstrument. 

Dans les chapelles de chateaux, on avail au xiv' siecle des orgues 
stables, mais de tres-petite dimension, puisque clans le Journal de 
la dipense du roi Jean en Angielerre on lit cet article ; « Clcmenl, 

« clerc de la chapelle, pour faire porter les orgues de Herthford 
« a Londres par 2 valez, et pour cordes a les Her, 7 d. 3d.*.)) 

Pour que deux hommes pussent transporter cet instrument, il 
fallait qu’il ne fut guere pesant. Christine de Pisan nous apprencl 
que pendant les repas, la cour du roi Charles V, on jouait de 
I’orgue. Sur des estrades, aux entrees des souverains, dans les car- 
refours, etaient montees de petiles orgues qui accompagnaient les 
voix des chanteurs. Cet usage se perpetua jusqu’au xvi“ siecle. 

A I’entree de la reine Isabeau de Baviere a Paris , devant la cha- 
pelle Saint- Jacques, etait dresse un « escharfaut faicl. et ordonne 
« tres richement, seant au dextre, ainsy comme ils y alloient et 
<L estoient, ledit escharfaut convert de drap de haute lice et encour- 
« tine a la maniere d’une chambre; et dedans cette chambre avoient 
<( hommes qui sonnoienl une orgue moult doucement V . . » 

1 39 du Catalogue. 

*2 Le Homan de la rose, partie de J. de Meung, vers 21292 et suiv. 

^ ComptesdeVargenteriedes rois de France^ publ. par L, Douet-d*Arcq, p. 214 (1 349), 

^ Froissart, Ohroniques^ IW. IV. 
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PSALTfiRION, s. m. {saltdrion). Le psalterion antique esL com- 
1 



pose d’un chassis iriangxilaire atec une table d’harmonie, les cordes 
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etant lendues sur celte table percee d’ou'ies. La forme triangulaire 
parait avoir ete adoplde pendant les premiers temps du moyen Age 
pour le psalterion, concurremment avec la forme carree. 

Void (fig. 1) un de ces instruments, parfaitement rcproduit sur 
une vignette du manuscrit de Herrade de Landsberg*. II se com- 
pose d’un chAssis triangulaire monte sur une table et garni de vingt 
et une cordes (trois octaves) L Le personnage qui represente le roi 
David, et qui passait, au moyen Age, pour etre I’inventeur du psalte- 
rion, maintientrinsLrumentverticaletnentsurses genoux, au moyen 
d’une petite poignee lixde a Tangle supcrieur, et fait vibrer les cordes 
a Taide d’un plectrum, qui semble n’ctre autre chose qu’un bee de 
plume. Souvent les cordes du psalterion sont doubles, monlecs a 
Tunisson. II y a aussi le nable {nabulum), qui pent passer pour une 



sorte de psalterion ; mais dans ce dernier instrument, les cordes sont 
posees perpendiculairement a la base du triangle, « Nabulum est 
« quod grece dicit psalterium quod apsalendo dicitur ad similitudi- 
« nem del ^ id est modum del A littere ad similitudinem cythai'e L » 
Le manuscrit de Saint-Blaise (ix' siccle) donne la figure d’un psalte- 
rion carre (fig. 2) garni de dix cordes seulementL II ressort dcs 
documents recueillis sur les instruments A cordes pincecs ou frap- 
pAes pendant le moyen Age, que ces instruments etaient tres-nom- 
breux, et que leur forme n’etait pas fixe comme Test aujourd’bui 
celle de nos instruments de meme nature. 

1 Biblioth, de Strasbourg. 

2 Engelbert (viii® siecle) dit, en effet^ que la cithare ou le psalterion doivent 6tre 
garnis de vingt et une cordes tr^s -fines et bien tendues. 

3 Manuscr. du British MuseuiUj Tiberius^ c. vi. 

* Martin Gerbert, De ca7itu et musico^ lib. 111^ cap. iii ; De organis aliisque 
instrum. ^ etc. 
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On voit, dans les voussures du porlail occidental de la cathddrale 



de Chai’lres, des personnages qui touchent du psallerion. Ces instru- 




ments sont garnis de doubles cordes, sur des tables creuses percees 
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d’ouies avec chevalel conlinu (fig. 3'). Gcs doubles cordcs iiielal- 
liqnes, ntionlees a Tunisson etaienl deslinces a donner plus d’iulen- 
site au son, et c’est encore ce qui se pratique dans la construction 
des psalterions dont on se serl a Vienne et dans Ic Tyrol. Au 
xiii“ si^cle, le psaltdrion se developpe en suiTace, et on le touche 
habituellement pose a plat sur les genoux (fig. h ^). L’un de ces psal- 
terions est garni de huit coi’des, 1’ autre de douze. 

Au portail occidental de la cathedrale de Reims, on voit un petit 
personnage sculpte qui touche d’un instrument i peu pres sem- 
blable a ceux-ci, mais pose vcrticalement sur les genoux et garni 



de dix-neul' cordes. L’une des mains de Texecutant appuie sur los 
cordes, I’autrc les touche avec un plectrum. Get c.'jcmplc dale du 
commencement de la secondc moitie du xin' sicclc (fig. 5). Ici les 
cordes sont simples. Sur un des corbeaux do la gi'and’sallc basso 
du chAteau de Pierrefonds, on voit une femme assise touchant du 
psalterion. L’instrument est d’une grande dimension et n’est garni 
que de huit cordes doubles; il est posd verticalemont, la pointo en 
bas, et la table d’harmonie est percee de trois ouies (fig. 6 *). 

A peu pres oublie pendant le xvi“ siecle, le psaltdrion fut rem- 
place par le clavecin. Ainsi que nous le disions tout a I’heure, cet 
instrument, encore usite en Allemagne et perfectionne, produit entre 
les mains d’un executant habile des effets sonores et harmoniques 

' XII® siMe. Une partie de I’instruinent est cachde sous une draperie, 

^ L exemplo A est tird du mamiscr. de la biblioth. impdr., Psalm. , anc. fonds Saint-Ger- 
main. L’exempleB, de laBiblefransaisedelabiblioth. du Corps legislatif (xiii® siecle). 

3 1400 environ. 
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extraordinaires, a la Ibis doux et pleins. En laisant glisser les doigts 
sur les doubles cordes, on obLient des sons cbromaliques, par la 
reduction des vibrations, que le clavecin ne pent donner. 

c 



£: cwiumcr 

Tons les auteurs de chansons de geste, les conteurs, les poetes, 
citent souvent le psaltbrion a dater du xii° siecle. Get instrument 
etait eviderament tres-commun, et il n’y avait pas que les menestrels 
qui en jouaient. Les femmes, dans les chAteaux, touchaient du psal- 
ter! on : 

« Et mult sot de lais et de note, 

« De viele sot et de rote, 

De lire et de salterion K » 

<( Psallerion prent et vieJe » 

Dans la Romance de la bataille de Roncevatix ® , les cent dames 
qui accompagnent la belle Alda jouent des instruments, et c’est au 
son de ces instruments que s’endort la jeune lemrne ; 

« A1 sou de los instruraentos 
u Dona Alda adormido se ha » 

1 Li Romans de Brut, vers 3765 et suiv. (xii® siecle). 

2 Roman de la rose, parlie de J. de Meung (xiv® siecle). 

3 Texte espagriol (anonyme). 

* Appendices a la Chanson de Roland, publ. par Fr. Michel, p. 252. 

II. — 39 
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ROTE, s. f. — Voy. Cithare. 

RUBilBE, s. f. irebehe, d’oii rebec). Inslrunfienla corcles oL a arcliet 
avec manche. La rubebe primilive n’cut qu’imc seulc I'ordc ou deux, 
a comme le rebab populairc dcs Arabcs' ». L’abbe (icrbeil rcpro- 



duit, d’apres le manuscrit de Saint-Blaise (ix' siecle), un de ces in- 
struments monte d’une seule corde, ayant a pen pres la forme dii 
luth, avec cordier allonge. Aux xii° et xiu' siccles, la rubebe elait 
montee de deux cordes, et Jerome de Moravie la donne comme un 

^ Voyez F6tis, Ongine et transf. des mstrum, a archet. Vuillaume^ edit.^ 1856. 
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instrument grave dont la gigue etait le dessiis. A dater du xiv* siMe, 
on donne lo nom de ruMbe a divers instruments deux cordes et a 
archet, qui sont graves : ainsi le diacorde est une sorte de rubebe 
ou de rebec basse. Le nom de rebec est encore donne, au commen- 
cement du xvi° siecle, a des violes de gamhe, qui etaient des instru- 
ments analogues aux violoncelles. « La rubebe, la gigue, les quatre 
« classes enfin du genre rebec, dit M. Feds', qu"on trouve dejA 
« etablies des le xv“ siecle, a savoir ; dessus, alto, tenor et basse, 
« sont des intruments populaires places entre les mains des mene- 
« triers, et qui servent en general pour la danse et pour les chanteurs 
« des rues. Leur forme etait invariablement celle-ci (fig. 1'). Sou- 
« vent la basse de ce genre d’ instrument etait jouee par le mono- 
4 corde ou par la Irompette marine, dont le corps 4tait une pyramide 
« penlagone tres-allongee, sur laquelle etait appliquee une table 

« d’harmonie de sapin (Voyez Monocorde.) » 

La rubebe (Halt evidemment employee dans les concerts d’instru- 
menls : 


« Cur je vis lu tout en un cerne (cerclej, 
fv 'Viole, rubebe, guiterne, 

'< L’enniorache, le micamon, 

« Citole et le psalterion 3. .> 

Cependant cet instrument, — au moins jusqu’au xv“ siecle, — 
n’ctait pas eslime a Legal de la viMe, et parait avoir ete laisse aux 
arlistes les plus vulgaires. II est difficile de bien preciser d’ailleurs 
I’emploi de la rubebe. Si Jerome de Moravie pretend que cet instru- 
ment rendait des sons graves, Gerson dit que la rubebe etait d’une 
dimension inferieure a cellc dc la viele, et Aymeric de Peyrac, que 
le rebec rendait des sons aigus iraitant la voix de femme “ . Ges contra- 
dictions ne peuvent s’expliquer que par les modifications que subit 
cet instrument du xiv® au xvf siecle. Toutefois nous pensons qu’il 
faut s’en tenir a la forme primitive, et que les noms de rubdbe, de 
rebhbe et dc rebec furent donnes successivement a des instruments 
qui se rapprochaient plus ou moins de la viele (voyez ce mot). 


1 Origine et irutisf, des mstrwn.'d arehet, 1856. 

2 l>u manuscrit de Saint-Blaise (ix® siecle), Martin Gerbeit, De cantu el musica^ 
lib. Ill, cap. HI. 

3 Guillaume de Machaut (xiv® siecle). 

^ Voyez, a ce propos, Tarticle de M. de Coussemaker, Annales archioL, t. VIII, 
p. 242. 
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SAQUEBUTE, s. f. Sorle de trompette dont I’emboiicliurc el le pa- 
vilion etaient tournos dii mcme 



2"", 50. Les sons obtenus par cel 


cote, el dont les lubes recour- 
bcs pouvaienl. s’allonger comme 
dans nos Irombones. Le manu- 
scrit de Boulogne represenle 
en efliel une mmbuca qui in- 
dique ce inccanisme. Le trom- 
bone, ou Irombon, est deja re- 
presento dans des peinlures et 
sculptures do la fin du xv'' siccle 
et du commencement du xvf L 

SERPENT, s. m. Trornpe fa- 
connee en cuir bouilli, avcc 
embouchure d’ivoirc et pipe 
(le metal, donnanl la basse des 
llules de diverses tailles, etno- 
tamment des llules bruyanles, 
qui tenaientlieu de nos grandes 
clarinelles. On voit le serpent 
figure siir des vignelles de rna- 
nuscrils du xv" siecle. M. Fan 
posscdc dans sa belle collec- 
tion un serpent d’une conser- 
vation parfaite, et qui appar- 
lient aux dernieres annees du 
xv"* siccle (fig. 1). La main 
gauche derexeculanl tenait I’in- 
strument a sa premiere revo- 
lution, en A ; la droite agissait 
sur les trois irons perc(is en B. 
La longueur d(3veloppee du 
tube, y compris la pipe , est de 
instrument sont pleins et d’une 


1 Voyez le Triomphe de V emperexir Maximilien, On a donne aussi, suivant quelques 
auteurs, le nom de saquehute ou tympanon, (Voy. Haupe, Monocorde). 
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grande puissance. La fabrication en est remarquablement belle. 
On employait encore le serpent, ily a une trentaine d’annees, pour 
accompagner le plain-chant dans les eglises; mais au xv“ siecle, et 
mfhne beaucoup plus tard, cet instrument avail sa place dans les 
concerts. Nous I’avons encore vu adopte dans les musiques des 
regiments. 




TAMBOUR, s. m. {tabor, labour, labours sarrasinois, tabourins). 

II n’est pas de civilisation, si peu d4Yeloppee qu’on la suppose, 
qui n’ait Irouve 1’ instrument percussion qu’on nomine tambour. 
Une peau tendue sur un vase de terre, il’extremite d’untronpon de 
bambou, compose un tambour. Cependant, et bien que les Egyp- 
tians, les Asiatiques, les Grecs et les Remains aient connu le tam- 
bour, il ne paralt pas qu’on se soil beaucoup servi de cet instru- 
ment pendant les premiers siecles du moyen dge. G’est a dater des 
croisades qu’on voit les tambours prendre une grande place dans 
la musique instrum en tale. Tambours allonges, tambours doubles 
comme nos timbales, tambourins, tambours de basque, se trouvent 
represent^s sur nos monuments et dans les miniatures de nos ma- 
nuscrits, a dater du xii" siecle. 



Instrument de guerre et de plaisir, le tambour etait en grand 
honneur ala fin du xii' siecle. Pose sous le bras gauche, le musicien 
frappait sur la peau sonore qui recouvrait l’exlremit6 du cylindre 
avec un baton garni d’une boule. Attache sur Tepaule gauche, le 
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joueur de flute frappait line sorle de taiuliniir plat avec sa tete^ 
ou bien, tenant cet instrinnent d’nne main, le joni;leiir iVappait de 
I’autre le velin tendu sur un cercle. On voit au musee de Toulouse 
(fig. 1) un de ces tambours compose do deux corcles do bois 
entrant Fun dans Fautre ; cclui sur loqucl la peau est lenduo cst 
biseautc (voyez en a-), et le velin cst fixe au moycii do petits clous. 
.On voit des tambours doubles ou timbales dans dos peintures ou 
sculptures du xm“ siecle. L’exemple que nous donnons ic.i (fig. 9), 
est tire d’une des sculptui'cs qui decoraiout aulrelbis le tour du 
cbeeur de Feglise abbatiale d’Eu®. 



Au xiif siecle, les trouveres, qui prdtendaient coasorver los tra- 
ditions du grand art, se plaignaient du goiit cxagere fpie le public 
manifestait pour les jongleurs, qui abandonnaiout-des instruments 
plus nobles, le psalterion, la rubebe, la rote, la viole, et rcmplaeaient 
leurs chansons par un tambourinage. On appelait ces jongleurs des 
taboureurs, etl’onpossedeune satire decette epoquc, eerite en vers, 
sur ces taboureurs : 

(( Malement sont tabour par pais assamble, 

<( Et bon mencsterel sont par uus refuso. 

(( Ce font aucunes genz qui sont si avuglc 
t( Quell ne voiont goulc el plus biau jor ircito 
« )) 

Le poete se plaint de ce que des vachers peuvcnt ainsi passer 
pour des jongleurs ; il voit la foule entourcr les Lahoiireurs el leiir 


1 Voy. Flute, fig. 3 (xme siecle). 

2 Seconde moitie du xii® siecle. 

3 Commencement du xv® siecle. 

Des taboureurs (voy. Jongleurs et Tromms^ choisc de yieces des xiii® et XIV® sleoles^ 
A. Jubinal, 1835, 1 vol). 
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donner son argenL. Le succes est pour le plus gros tambour. Quand 
les jeunes gens reviennent des champs, s’ils peuvenl Irouver le 
cercle d’un hoisseau, ils font un tambour el se donnenl comme 


3 



menestrels. « Jamais, ajoute le pocic, la more de Dieu, la Vierge 
honoree, n’aima les tambours el il n’y avail nul tambour a son 
manage, mais bien des vieles ! ..... Tout homme bien ne doit fuir 
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les tambours el se faire dire les chansons dc Girart d(3 Viane, de 
Thierry I’Ardenois ! » 

Les femmes jouaient du tambour circulairo oucarre pour accoui- 
pagner la danse, et en signe de rejouissaucc. Ccs tambours elaient 
tenus d’une main, comme on tient le tambour de basque, et frappes 
de I’autre, ou bien suspendus au cou devant la poiti'ine, cl frappes 
avec une sorte de pleclrnm et la main. 

Onvoit, dans le manuscrit de UerradedeLandsbei’g*, les llcl)reux 
se rejouissant apres avoir heureusement traverse la mcr Gouge. 
Derribre Moise, des femmes jouenl du tambour (lig. 3) et de la 
liarpe ; les bommes arraes les suivent. 

Les jongleurs, au xni“ siecle, portaienl lour tambour pendu au 
cou. II s’agit du jongleur d’Ely : 


« Li vint de sa Londres, en un pree^, 

« Encontra le roi et sa meisnee ; 

« Entour son col porta soun labour 
« Depeynt de or e riche atour 2. » 

Le tambour sarrasinois etait le tambour double (tiiubalet?), qu’un 
pouYait poser des deux cotes de Varcon de la selle on guerre, et qui 
etait fort prise chez les Orientaux. Pendant les xiv" et xv" sieclcs, 
on fabriqua en France de petits tambours de ce genre, qui pre- 
naient place dans les concerts (voy. fig. 2). 

TROMPE, s. f. {trompette^ araine), 

« Tabours, tronipes et anacaires, 

« En taut de liens ea et la sonnent 
« Que tonle la contree estonnent 3. ,> 

La trompe, I’araine, sent les instruments de musique guerriere 
par excellence. A I’ai'licle Busine, on a presenle quelques-unes 
de ces longues trompes qui servaient a rallier les troupes, a exciter 
les milices au combat. La trompe ou trompetle est dc plus petite 
dimension que la busine, o’est Yaraine, le tube de metal ler- 
mine en pavilion. On n’emploie guere les mots trompetle, claiton 
que vers la fm du xv' siecle : « Quand vint le Icndemain au plus 
« matin, Gerart, qui avoil ses gens lous preslz, fist sonner ses 


1 Biblioth. de Strasbourg (xn® siecle;. 

^ Le h label du jongleur d^Ely e demons » le roy d^Eugl terre^VQVS 5 et suiv. 
® Branche des royaux lignages^ vers 67d0 et suiv. 
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« trompettes et clerons par telle force qu’il semblait que toute la 
« terre tremblast' » 

Des le xiii' siecle, la trompette droite a large pavilion est en usage 



dans les armees (fig. 1 ”). Vers la fin du xiv° siecle, la trompette 
militaire, au lieu d’dtre droite, est parfois doublement coudee 


2 



(fig. 2 ®). Le lube est decore d’un morceau d’^toti'e arnioye. On voit 


* Girard de Roussillon^ en prose, edit, de Lyon, commencemeril du xvi® siecle. 

2 Manuscr. de V Ayocalypsc , xiii« siecle, anc. collect. B. Delessert. 

3 Manuscr. de la biblioth. de Troyes, 


IT. — 40 
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cependaal des IrompelLes do guerre clroiles peiidaiil lo cours du 
siecle (fig. 3*). Vers la seconcle moitie de ce siecle apparais- 
sent les veri tables clairons de guerre (lig. i )• L>ieii avanl cette 
epoque, vers le milieu du xjv“ siecle, la lromi)ellc serl a donner 
des ordres aux geus de guerre a cheval. Quelques heures avanl la 
bataillede Gassel, c’esl ainsi queles dispositions de la gendanneric 



sont reglees : « Enssi lut ordineil et cascon alleis a sou logicho pour 
(( soppeir Lempre, et desist cascon a ses coinpagnons quo ausitoisl 
« que ons oroit la Iroinpelte, quo cascon inetist ses solles, ol quant 
« ons Toroit la secondc Ibis, que cascon s’armast, cl la tierclie lois 
c( que cascon montast el s’en alias! vers sa banire ; et laiassent la 
« endroit tous liarnois et charois, et prist ung pain sens plus por 
« magnier, car ons se cornbateroit le lendeinain a quel inescbief quo 
(( chu fust ® . )) Des trompettes ctaient donnees aux mntetriers de 
trompeSj qui annoncaient rouvertui^e des joules el lournois et qui 
accompagnaient lesparlementaires,ou qui, dans cevtaines occasions, 
etaient eux-mcmes charges de faire des ouvertures aux troupes 
ennemies. « Surla journee vinrent trois menestreis de trompes qui 
« dessent as Engles que les Escots en astoient alleis des a meenuit, 
(( et astoient ja bien dix liews loing. Si furent pris 1§6 dils mcnes- 


^ Manuscr. des Pa^'&ages tVoub’e^mer, Bibliolh. imper. siecle;. 

2 Voyps le mgnuscr. du TraiU sur les tuurnois par le roi Reue. 

3 Chroniques de Jehan le Belj Biblioth. roy. de Belgique. 
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«. treis el Ics mist-ons en prison ; puis passoni, gens d’armes a grant 
faison por veoir sa che asloit voirs*. » Dejti, an xiv'‘ siecle, on 
donnait le nom de trompet i ces menetriers de trorapes ; 


« Bruges quidierent abauber 
<( Qui tanlost firent sonncr 
(( Par boin avis leur trompet. 

« Le trompet frirent desour cheval 
« De Bruges et les mout gaberent 2. ). 

Pendant les guerres du xv“ siecle, les corps d’arm^e avaient leur 



musique. « El se loga le dit conte d’Arondel et son ost sur icelle 


^ Chron. deJehan leBel, Biblioth. roy. de Belgique. 

2 Chron, rim4e des troubles de Flandres^ ch. xxi et xxii. 
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« riviere si pres d’icellui villag^e qiie, toute nuyt, Ics dits Franpois 
« et Angloiz ouyoienL parler Tun I’autre et les menestrcz les ungz 
« des autres * . » 

TYMBRE, s. m. [cenibel, cembre). II s’agit d’un tournoi : 


« La ouissies souvent labours, 
a Tymbres et cors et trompeours ; 

<j. Hiraus gairons crient et braient 2 . ,> 

Plus loin I’anteur d^critunc fete; on danse, on hanquete: 

u Maint jongleonr pour leur mesticr 
« Faire y vinrlrent de toutes pars, 

« Et on lie lor fu mie eschars 
« De donner robes et garneruens. 

(• Si oL de divers instrumens, 

« De cors, de tyrnbres, de labours. 

« De divers gieus de singes, d’ours » 


Ces tymbres, ou cembels, qiii faisaienl partic des insf.ruments de 
guerre et de fete, n’etaient autres que nos cyrnbales, inais dbine 
dimension plus petite et avec des bords moins larges. Des danseuses 
s'accompagnent souvent de cet instrument dans les representations 
peintes ou sculptees des xi® et xif siecles (fig. 1). Un mannscrit 
de la Bibliotheque imperiale'^ monlrc une de ces femmes tenani 
une paire de cyrnbales enchainccs: ce sent deux cnpsubjs assez pro- 
fondes, sans rebords, ressemblaiit assez aux campanelles des trou- 
peaux. Plus tard ces capsules de metal sont moins profondes oL 
munies d'un petit rebord qui permet de fi'appor deux surfaces planes, 
ainsi que le montre noire figured Deux manches sunt altacbes a la 
sommite convexe de chaque demi- sphere. 

Au xv® siecle, on voit des cembels presque plans, tres-petits, 
munis de manches assez longs, et qui ne pouvaient guere servir 
qu’a appuyer la mesure (fig, 2 ®). 


1 Jean Chartier, Chi'on, de Charles VII ^ 1432, edit, de Jannet, t. I, p. 167. 

^ Li Roumans dou chastelain de Couci, vers 1237 (xin® siecle}* 

3 Ibid,, vers 3896 et suiv. 

* Anliphonaire provenant de Saint-Martial de Limoges (xi® siecle), Biblioth. imper. 
5 Vetement copi6 sur I’H^rodiade d’un cbapiteau du musee de Toulouse (xii® siecle). 
s Fragment des sculptures du xv® siecle, provenant du tour du choeur de Feglise 
abbaliale d’Eu. 
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II faut aussi ranger parmi ces instruments de metal a percussion 
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chassis compose de tubes de bronze garnis de clochelles el qm pro- 
Sdes fonsreunissant I’elfefdu tam-tam.i du pavilion clnnois. 



ti 


Le manuscrit de Saint-Blaise donne le nom de cumbalum a nxi 
instrument que reproduit notre figure 3 II sc compos, ut dun 
anneau auqll neuf verges de metal Oexibles eta.ent sendees on 



rivees. Ces tigelles enfilaient, chacune, deux pclits tymhrcs libres, 
de sorte qu’en agitant I’anneau, on faisait resonner ce carillon, pro- 
duisant un son mat, puisque les tymbres n’etaionl point suspendus. 
On se servait d’instruments analogues en forme de roue, dans les 
eglises,pour annoncer les offices. 
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VI6LE, s. r. (oiiUe, dielle, viote). De lous les iaslruments a coi 
et a arcliet du moyen dge, la viele 6tail le plus noble, celui ([U 
exigeait la plus grande habilele de la pari de 1 executant. Jerome ( e 
Moravie, dominicain vivanl au xin"' siecle, a donnc une descrip lO 



detaillee de la viele de son temps' , qui 6tait montee de cinq cordes. 
Mais, avant cette epoque, on trouve des representations de cet in- 
strument qui no lui donnent (lue quatre cordes ; c’est aussi ce que 
remarqueM. Fctis*. Gerbert pretend que le nombre des cordes do 
la viele ctait facultatif de trois k cinq, du xi“ au xiii“ siecle, epoque oil 
le nombre de cinq cordes fut fixe. Nous verrons tout a I’heure quo 


^ Manuscr. de la Biblioth. imper.j tends de la Sorbonne. 
Ongine et transf\ des instrumenls d archet, 1856. 
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I’observalion de ceL auteur u’esL pas rigoureuse. Sur 1 uu dcs chapi- 
teaux de la tribune du porclie de Tcglise abbatiale dc V(;zelay *, on 
voit un menetrier portant a son cote une viclo a quatrc cordcis dis- 
posees deux par deux (fig. d). En A, nous prosentons un detail de cet 
instrument. Les quatre cordcs sonl fixees ii un cordicr qui semble 
accompagne d’un chevalet; ellcs cnlrent dans un clicviller reconvert 
et auquel est aftachee la courroie qui sort a suspendrc la viele. En 
B, est I’archet, en partie masque par le corps de I’iustrument. La 
table d’harblonieest percee de deux grandesouies etde deux autres 
trfe-petites au droit du eordier. Sur le portail occidental do la cathe- 
drale de Chartres (ll/iO environ), est sciilpto uu pcrsoiinage qui 
joue de la viele a cinq cordes, lesqucllcs ne paraissent pas porter sur 
un chevalet (fig. 2). Go dernier instrument est tres-dtroit et long, et 
sa table d’harmonie est percee de deux ouies. Enlin voici (fig. 3) Ic 
vieleur sculpte de grandeur naturelle sur la lapade de la maison des 
Musiciens a Reims Cet instrument est monte de trois cordes seu- 
lement, reposant sur un chevalet peu saillaut ; le corps de I’instru- 
ment n’etant pas echancre, il dlaitdifficile de IVotter une des cordes 
sans toucher les deux autres ; mais cependant on observera que 
le menestrel fait courir I’archet Ires-pres du manche, do inaniere 
a Mgager. La forme de I’archet, qui est ancien, est interessante’ ; 
c’est un progres sur les formes adoptdes au xii“ siecle. Gerbert se 
trompe done en pretendant que la viele, a dater du xiif siecle, est 
toujours montee de cinq cordes. Voici co que dit .lerdme de Moravie 
sur cet instrument : « La viele, quoiqu’elle monte plus haul que la 
« rubebe, ne monte plus ou moins que selon les differentes ma- 
« nieres dont elle est accordee par les menetriers ; car la viele [)eut 
« etre accordde de trois manieres. Ellc a el doit avoir cinq cordes. » 
Mais, de la description de .lerdme de Moravie, on pourrait conclm’e 
qu’il entend parler du crouth ‘ plutdt que de la viele, puisqu’il men- 
tionne deux cordes a I’unisson pouvant etre touchdes ii vide avee le 
poucc. Cependant il admet que dans la deuxidme manierc d’accor- 
der la viele, les cinq cordes sont atlachees au corps soiide, et qu’il 
n’en est aucune fixee sur le cote. L'instrument qu’il entend decrire 
pouvait done etre tantdt crouth, tantdt viele, suivanl la manidre 
de fixer les cordes. Les representations de viele a quatre cordes 


1 Premieres annees du xii* siecle. 

2 Milieu du xiii® siecle. 

3 Cet archet est de fer. 

* Yoyez Particle Crouth. 
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raanches courts et la forme du coi’ps sonoi’e cst ovale. Souvent le 
cordier est tres-long', de telle sorte qu’il ne rostait pour la vibration 


3 



des cordes, entrela louche et le cordier, qu’un espace assez court, ainsi 
que le montre lexemple figure 4*. Ces instruments ne pouvaient 

‘ Manuscr. de V Apocalypse, vignette des virigt-qualre vieillards, anc. collect. B. De- 
lessert (xiii® siecle, seconde moitie). 
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avoir beaucoup de sonorite. Vers le milieu du xiv'’ siecle, le corps 
sonore des vieles se rapproche, par la forme, de celui de la guitare 
moderne, c’esl-^-dire qu’il se retrecit quelque peu vers le milieu, 



probableraent pour degager I’archet (lig. 5’). Cette viele n’a pas 
de cordier, mais possede un clievalet ; son cheviller est renverse 
comme celui de la rubebe, et les trois cordes dont elle est montee 
paraissent etre doubles. 



C’est au XY' siecle qu’ou voit apparaitre les grandes violes, 
basses de viole ou violes de gambe, qu’on ne pouvait jouer qu’en 
plagant le corps sonore entre les jambes. Le manuscrit de la Biblio- 
theque imperiale, intitule les £checs amoureux'^ , nous montre une 
femme jouant de la basse de viole a quatre cordes; mais, vers la fin 
de ce siecle, cet instrument prit sept cordes. II a ete remplace par 


' Manuscr. de la Biblioth. imp6r-, n® 7378 A (xiv® siecle). 
2 XV® siecle. 
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le violoncelle, qui en possede qiiatre, doiil. doiix do l)oyau el deux de 
soie rocoiivertes d’un fil do moLal. 

M. le docleurFau possede, dans la cuideuse collocLion souvont cilee 
par nous, une tres-lDelle basse de viole de la lln du xv‘‘ siecle ou des 
premieres annees dn xvi® (planclie Lll), rnonlde de sept, oordes, avec 
cheviller do bois dnr, sillet d’ivoire, cordior libre allaclie par un 
i)Oulon et chevalet Ires-elevo. La forme de cc bel instrumenl esl des 



plus elegantes. Les touches sont mobiles, c’est-ii-dire qu’elles ne 
consistent qu'cn des frettes de corde aboyau qui pcuvent etre depla- 
cees sur le manche. En A, est trace le chevalet, et en Dune des che- 
villes. Les eclisses sont sculptees delicalement d’enroulemenls plats 
dans le style du xv® siecle, avec filets incrustes de bois noir. Le dos 
(fig. (:) est egalernent sculpte ct incruste. On obscrvera, dans la 
face laterale (voy. la planche LII), comme le manche est heureuse- 
ment attache au corps sonore, et comme le cheviller est gracieu- 
sement recourbe * . 


1 Voyez aussi, dans la collection du Conservatoire de musique, des instruments ana- 
logues, mais d’une epoque un peu plus recenle. 
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Bien que le clievalet presente un bord courbe pour asseoir les 
cordes, et que la table d’harmonie soil echancree, il etail difficile a 
rcxeculaiiL de ne froiter la fois qu’une seule des cordes inler- 
mediaires; aussi rarcliet en faisait*il vibrer plusieurs a la fois. « II y 
(( eut evidemment, dil M. Felis% une grande variete dans la construe- 
(( lion des violes au moment oil la musique veritalde commenca 
« a se former et lorsque I’harnionio s’epura. Cette transformation 
« s’opera, vers la tin du xiV' siecle, par les elforts heureux de trois 
« musiciens superieurs a leur temps, qui furent Dufay, Binchois et 
« Dunstable. Alors Tart tout entier fut considere dans Tharmonie 
(( que formaient les voix d’especes diflerentes par leur reunion. Ge 
« qui avait lieu pour les voix, on voulut le faire pour les instru- 
« ments, et, comme il y a des voix aigues appelees soprano; moins 
(( elevees, qu’on designe sous le nom de contralto; moyennes, qui 
« sont les tenors; et graves, appelees basses^ on imagina de faire 
« danscliaque genre d’instruments des families completes quirepre- 
(( senlaient ces quatre especes de voix. Les violes, les haulbois, les 
« llutes, les cornets, etc., eurent leur soprano, leur alto, leur tenor 
(( et leur basse, quelquefois meme leur centre basse. Cette division, 
f( qui s’etablit au xv‘' siecle, se maintint pendant lesxvi“ et xvri% ou 
« plutot n’a pas cesse jusqu’a ce jour, au moins pour les instru- 
(k ments a archet. » Pour nos instruments de musique comme pour 
bien d’autres choses, il faut done signaler les premieres tentatives 
de perfectionnements auxquels nous avons atteint, dans ce moyen 
dge cliercheur, induslrieux et actif, qui peu a peu, par une suite 
d’efforts que notre temps ferait sagement d’imiter, sut se degager de 
la barbarie^. 


1 Origvne et tvansf, de6‘ instruments a archet, 1856. 

2 A ce propos, dans un ouvrage recemraent public sur la Musique, les Musiciens et 
les instruments de musique, ala suite de TExposition universelle de 1867, par M. Oscar 
Comettant, on lit ce passage inspire par les travaux de M. Felix Clement sur le 'plain- 
chant et la musique rehgieuse au mo'yen age : « On ne se refait pas, et je suis ne avec 
« rhorreur des massacres, de rintol6rance,du despotisme, de I’ignorance, du fanatisme, 
« des oubliettes, de la justice rendue par les epreuves du duel, de I’eau bouillante, 
« du fer et de la croix, des enlevements a main armee, de rin6galit6 devant la loi, 
« des privileges immoraux, du brigandage, des monieries et de la malproprete, qui ca- 
nt. racUrisent a un si haut degri eette p^riode assez longue qu'on appelle le moyen 
« dge. » Parbleu ! qui de nous n’est point ne avec I’horreur de ces passe-temps que, 
d*ailleurs, le moyen age seul ne s’est pas donnes? La question est de savoir si tout cet 
attirail de melodrame, attirail un peu defraichi,| caracUnse la p^riode qu'on appelle 
Je moyen Age, et si a c6te des oubliettes, de Vepreuve de Veau bouillante, du fer et de la 
croix, il y a ou il n’y a pas un art qui suit sa voie et nous pave peniblement celle que 



[ VIELE ] — — 

Les bons vieleurs etaient fort estimes pendant le rnoyen Age : les 
seigneurs en tenaient to uj ours auprcs d’eux pour taire danser, pour 
les accompagner pendant les promenades et fetes. 

it k une feste del baron Saint-Riquier, 

« La gentis dame estoit en son vergier 
« 0 rnainte dame por son cors deporter ; 

<( Si se fesoit devant soi vieler, 
it Une chanson et dire et chunter » 


Et plus loin : 

(( La roine ert desor un suen solier - 
it 0 d*autres dames por son cors deporter, 
tt Si se fesoit devant soi vieler 
« Et se fesoit baler et caroler » 

Dans le pocrae de Gilles de Chin, Gerard MaKilaslre so rend a un 
tournoi avec six compagnons : 

« EL s’ot 0 lui II vieleurs 

tt [ son d’ amors canlerit entre’eurs, 

« I dieinence pur matin, 
iK Cevangoient tot lor cemin 


nous parcourons aujourd’hui dans de bons vehieules. 11 n'est inalheureuserneiiL pus cer- 
tain quo les arts marchent de pair avec les bonnes institutions poUliques. On voit tons 
les jours des gens se pr^tendant tres-altachcs aux principes libcruux, qui n’out sur les 
choses d’art que des id4^es etroites, et qui peuvent passer pour des barbares. Cependant 
Neron 6tait artiste et amateur eclaire des bcau\-arts. Ne melons done i»as les arts a la 
politique, a I’esprit de parli ; sachons les voir ou ils se developpent , fut-ce a I’abri ties 
monasteres, ou sous la protection d’un tyran. Nous puuvons apprecicr cc qu*il y a de 
bon et de beau dans les arts du moyen age, sans pour oela fuire noire cour auK inqui- 
siteurs et aux seigneurs feodaux, d’autant qu’ils no sont plus la pour nous prendre au 
mot. A riiorreur pour les abus des temps passes, pour les masaacrca et les oubUettn^^ 
il serait bon d’ajouter ^aversion pour les prejuges, les partis pris, Tinjustice et les 
banalites. Puisque M. Oscar Cornettant pnbliait uu livre, d’ailleurs plein d’inter^t et de 
renseignements precieux sur la musiqiie, a propos de TExposition universelle, nous 
eussions desire Irouver, dans ia partie qui traite des aiiciens instruments, des rerisel- 
gnements plus precis et plus etendus, renseignements dont nous aurions ete tres-heu- 
reux de profiter. 

L’occasion etait bonne pour se livrer a une pareille etude, pendant Texposition retro- 
spective, ou I’oii n’avait a craindre d’ailleurs ui /my-yr/cves, ru oublietta'^, ni enleoc- 
menis a main armee^ et ou les commissaires eux-m6mes ne cherchaient pas a exercer, 
que nous sachions, des priuUegen immoraux. 

^ Macaire^ chanson de geste du xiu® siecle, vers 57 et suiv. (voy. Anc. poetes /rang., 
publ. par M. GuessardJ. 

2 Chambre, appartement. 

3 Vers 144 et suiv. 
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« Tont droit le premier jor de may, 
cc Qu’herbe est vers et florissent glay, 

« Que tote riens trait en verdour, 

« Li vieleur I son d’amour 

(( A haute vois, moult clerc cantoient, 

« Et 0 lez vielez s’acordoient * . » 

Dans un autre passage, pendant que les seigneurs devisent en se 
reposant : 

« Gil vieleur violent lais, 

« Can^onnetez et estampiez » 

Dans quelques campagnes est encore conserve I’usage de faire 
preceder les noces par un menetrier. 

* Vers 449 et suiv. 

2 Vers 1147. 
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GINQUIEME PIRTIE 


JEUX, PASSE-TEMPS 


Toutes les classes de la societe, pendant le moyen ^ge, se don- 
naient des loisirs. La noblesse feodale, lorsqu’elle ne gnerroyait pas, 
n’avait pour distraction que la chasse, les fStes, joules, tournois, 
assemblees. Bien des heures restaient sans emploi. Les longues 
soirdes d’liiver, les distances, la mauvaise saison et les mauvais 
chemins, forpaient trop souvent les gentilshommes a demeurer dans 
leurs chateaux et manoirs, au milieu de leur famille, ne recevant du 
dehors que des nouvelles rares. Alors I’arrivee d’un ti’ouvere, 
d’un pMerin, d’un messager, etait un evenement ; aussi traitait-on 
ces arrivants du mieux qu’on pouvait, et, s’ils amusaient ou inte- 
ressaient tant soil peu les chAtelains, on les comblait de presents 
pour les retenir et les engager a revenir bientol. 

Quand on enlrevoit comme le pdle ennui s’installe souvent dans 
la vie de chdteau, de nos jours, malgi’e la facilite des communi- 
cations du dehors, malgre les journaux, les nouvelles qu’apporle 
la poste, malgre les visiles et toutes les distractions d’une civili- 
sation raffinee , on peut supposer ce qu’dlait pour un baron du 
moyen dge, souvent ignorant, I’existence isolee a laquelle il etait 
condamnd la moitie de I’annee au moins. 

Les bourgeois des villes, commerpants, artisans, par le fait de 
I’ organisation des corporations dont ils faisaient partie, ne pou- 
vaient developper leur activite que dans une certaine mesure. Les 
heures de travail leur etaient comptees, aussi bien que le norabre 
de leurs commis ou apprentis. N’ayanl pas a redouter la concur- 
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rence, ils n’avaient nul besoin de depasser la limite lixee a leurs 
tnoyens de production, et disposaient ainsi de loisirs assures. 

Les paysans eux-meines, attaches a la terre qu ils ne possedaicnt, 
pas, n’ayant pas un interet direct a I’amelioration de la culture, 
ecrases sous les redevances et corvees, voyaient dans le travail, non 
un moyen d’adoucir leur sort, maisune fatigue sans compensation. 
Toutes les heures qu’ils pouvaient derober a ce labeur devaient leur 
sembler le seul bien auquel ils pussent prctondre. On ne doit done 
pas dtre surpris si, au milieu d’une societe ainsi faite, donnant une 
somme de travail tres-faible relativement a cello que fournit la 
societe moderne, chacun depensait une valour de temps conside- 
rable ^ des passe-temps de toutes sortes. 

Cette partie du Dictionnaire du mobiher n’entre pas dans la 
description des jeux et passe-temps auxquels se livraient les quatre 
classes de la societd, clerge, noblesse, bourgeoisie et vilains, le 
sujet serait trop dtendu et s.ortirait du cadre de cet ouvrage ; mais 
elle mentionne les objets : ustensiles, armes et babillements em- 
ployds dans ces differents jeux et passe-temps, ainsi que les usages 
qui en decoulaient. S’il s’agit de la chasse, par exemple, nous n’en- 
treprendrons pas de faire un traite historique sur cet exercice 
rdservd d,la noblesse, mais nous indiquerons seulement les habi- 
tudes, les armes, les ustensiles, les vdtements propres aux chas- 
seurs; ains i des tournois et joutes, ainsi des jeux, etc. La forme du 
Dictionnaire ne pouvant convenir a ces descriptions, nous traiterons 
d’abord des exercices dans lesquels on deployait I’adresse et la force 
corporelle, tels que les tournois et joutes, les combats a armes cour- 
toises ; la quintaine, la voltige, la danse, la chasse ; puis des jeux 
d’adresse, de combinaison et de hasard ; des jeux de societe, des 
mascarades, momeries, entremets, spectacles, etc. A la fm de cette 
partie, un glossaire permettra, corame pour I’orfdvrerie, de recou- 
rir aux divers articles, pour les lecteurs qui voudraieul avoir la 
definition d’un mot. 

TOURNOl (tournoyement, tournoiement, combat d la foule, 
tresfigrdes, belhourdis, tupineis). G’est ainsi que commence le 
chapitre xxiv de Germania ‘ : « Leur genre de spectacle ^ est tou- 
« jours le meme dans toutes leurs assemblees ; des jeunes gens nus 
« se jettent en sautant au milieu des epees et des framees mena- 


1 Tacite. 

2 Des Germains. 
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« gantes, el pour eux c’est un jeu donl I’habilude a fait un art, et 
« I’art a donne de 1’ elegance & ce spectacle, qui jamais n’est retri- 
« bue : le seul prix que reclame leur adi’esse audacieuse est le 
« plaisir des spectateurs. » Ces jeux sent certainement rorigine des 
combats a armes courtoises si fort prises pendant le moyen dge. 
Nithard, neveude Charlemagne et qui ecrivait en Fan raconte 
comment les hommes nobles attaches a Louis de Germanie et a 
Charles son frere se separaient en deux troupes egales et se li- 
vraient des combats simules ; comment aussi les deux princes inter- 
venaient, avec une troupe de jexmesgens, au milieu des combattants, 
cbargeant tantot les uns, tantdt les autres, sans que ces jeux dege- 
nerassent en rixes sanglantes. 11 est done certain que les tournois 
— et ces combats en avaient tout le caractere — remontent aux ori- 
gines du moyen dge. On ne doit pas confondre le tournoi avec la 
joule : le tournoi est un combat entre deux troupes egales en 
nombre; la joute est un combat singulier a la lance. Geoffrey de 
Preuilly, mort en 1066, parait Stre le premier qui ait etabli les 
regies de ces tournois ou combats a la foule 

Matbieu Paris® appelle les tournois « confliclus gallici », ce qui 
ferait supposer que de son temps I’usage de ces jeux etait considdre 
en Angleterre comme une invention frangaise. k dater duxiF siecle, 
les tournois furent etablis d’apres des reglements qu’on amplifia 
et perfectionna jusqu’d la fin du xv® siecle, et il parait certain que 
ces regies furent d’abord fixdes en France du temps de Geoffroy de 
Preuilly; d’oii elles passerent et furent adoptees en Angleterre, en 
Allemagneet jusque dans I’empire grec. 

11 n’est pas douteux que les tournois furent institues pour exercer 
la jeune noblesse au metier des armes, au maniement du cheval, de 
la lance, de Fepee et de la masse dans une melee. Pour que ces 
exercices fussent moins dangereux, ou n’usait que d’armes com-- 
toises, e’est-A-dire de lances a fers carres obtus, d’epdes sans pointe 
et rabattues, e’est-A-dire dont le tranchant etait emousse, de masses 
peu pesantes et sans asperites. Encore avec ces armes ne devait-on 
combattre que d’une certaine maniere. Ainsi les chevaliers devaient 
frapper du haut en bas « sans le bo’uter d’estocq ou hachier ». 
G’est A ce sujet que des regies severes furent dtablies des le xi® siecle. 

> Lib. in. 

2 Yoyez, a ce sujet, la Curne de Sainte-Palaye, Memoires sur Vancienne cfievalevie, 
t. I, p. 153 (notes). 

3 Annoil94.—Voy. du Cange, Torneamentum, et la Dissertation VJ sur I* his- 

toire de saint Louis, p. 167. 
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Ceux qui, dans la chaleur du combat, se laissaienL entrainer a en 
user aulrement, ou'ceux qui se servaienl d’armes non courtoises, 
etaient au moins severemenl blAmcs par Ics juges du tournoi el 
m§me notes d’infamie. Aussi les juges du tournoi devaient, avanl 
le combat, mesurer et examiner les lances des combattanls et toutes 
autres armes. De plus, afin que ces exercices ne pussent servir de 
pretexte a des vengeances, les bommes d’armes qui etaient rocus 
chevaliers devaient, par serment, declarer qu’ils ne frequenteraiont 
les tournois que pour y apprendre le metier des armes et non pour 
autre chose. Comme on le supposera sans peine, malgre ces lois, 
ces precautions, les tournois degencraienl souvent en combats san- 
glants. Dans un tournoi qui se fit a Ch4lon, en 127/i, et auquel pri( 
part le roi Edouard avec des chevaliers anglais, le comte de Clia- 
lon et des Bourguignons, les deux partis s’animerent si fort, que 
plusieurs combaltants resterent sur le carreau. Les accidents devin- 
rent si frequents pendant ces combats, que les papes excoramunierent 
ceux qui s’y trouveraient, et defendirent de porter en terre sainle 
ceux qui y laisseraient la vie II se fit a Nuys, pres de Cologne, en 
1240, un grand tournoi oit plus de soixante chevaliers pmreni 
suffoques par la poussiere, ecras6s sous les chevaux. 

Les excommunications lancees par les ponlifes remains, les 
decrets des conciles et mfime les defenses des rois, ne purent arrSter 
le developpement de ce gout pour ces f§les militaires, qui devinrent 
de plus en plus frdquentes jusqu’a la guerre de cent ans. 

Les motifs qu’alleguaient les papes et les conciles pour proluber 
les tournois n’ etaient pas uniquement puises dans les sentiments 
d humanite, qui alors, ii faut le dire, ne louchaient que mediocre- 
ment 1 espi'it du clerge. Innocent lY, au concile de Lyon tenu en 
1245, interdit I’usage des tournois pour trois ans, sous pretexte que 
ces fetes emp^chaient la noblesse de se croiser, et qu’elles provo- 
quaient des depenses excessives, mieux employees a entreprendre 
la guerre centre les infideles. Et en effet ces tournois etaient une 
occasion de deployer un luxe prodigieux en chevaux et harnais, 
en arraures et habits. Des gentilshommes, pour y assister, venaient 
souvent de tres-loin, et ces voyages coulaient fort cher, car on tenait 
a se presenter suivi d’un brillant equipage. 

Les femmes contribuerent pour beaucoup 4 donner a ces fetes un 
caractere de lule, dloigne certainement de leur institution primi- 


» Concile de Latran, 1179. Ces defenses furent faites par les papes Innocent II, 
Eugene III, Alexandre III, Innocent IV, Nicolas IV et Clement V. 
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live. Sur un des cotes des enclos consacres aux lournois on erigeait 
des tribunes dans lesquelles les dames nobles etaient en majorite. 
C’etait k qui paraitrait devant cette assemble en plus brillant equi- 
page, a qui montrerait le plus de force et d’adresse. Apres le combat, 
les dames 4taient ordinairement chargees de distribuer les recom- 
penses aux vainqueurs. Ainsi ces exercices devenaient souvenl 
I’origine de rivalil^s et de haines profondes, et Ton congoit que les 
rois, qui avaient bien assez d’embarras lorsqu’il s’agissait de mettre 
I’accord entre leurs vassaux sur des questions d’un interet plus 
serieux, dussent s’opposer a ces nouveaux pretextes de rancunes el 
de vengeances. Du Cange ' rapporte tout au long une ordonnance 
de Philippe le Bel * i ce sujet, qui est d’un grand interet. Le prince 
commande de mettre en prison tons ceux qui, malgre ses defenses, 
ont assist^ a des tournoiemens ou tupineis, soil dans le royaume, 
soit dehors ; de mettre la main sur leurs biens et de ne les leur 
rendre aveclaliberte que quand ils auront fait amende honorable el 
quand ils auront jure & sus sains » qu’ils n’assisteront plus a ces 
tournois jusqu’a la Saint-Remi. La recidive doit 6tre punie d’un an 
de prison, de la retenue d’une annee des produits de la terre, et de 
la confiscation des harnais et chevaux au profit du seigneur sous la 
juridiction duquelle delinquant aura ete pris. Toutefois ces defenses 
sont toujours temporaires ; les papes comme les souverains ne 
croyaienl done pas qu’il fut possible d’inlerdire ces fetes par des 
bulles ou ordonnances ayant un caractere perpetuel, et savaient 
bien que c’etait deja beaucoup d’obtenir une sorte de trSve a ces 
combats courtois. 

Les rois s’elevent egaleraent contre 1’ usage d’armer chevaliers des 
nobles pendant les tournois, e’est rapine la le pretexte de I’ordon- 
nance que nous venons de citer. Ils n’admettaient pas, et ils avaient 
raison, que ces simulacres de combats fussent de nature a permettre 
de conferer I’ordre de chevalerie aux vainqueurs. A leurs yeux, il 
fallait avoir fait d’autres preuves et dans des occasions .utiles. Ils 
considdraient que c’dtait abaisser I’institution de la chevalerie que 
de faire des chevaliers « es dits tournoiemens » . 

En 1 209, Philippe-Auguste avait dejd contraint ses enfants de jurer 
entre ses mains qu’ils ne prendraient pas part aux tournois et qu’ils 
se contentei’aient d’y assister, le cas echeant, comme simples spec- 
tateurs, non point armes comme chevaliers, mais la cervelidre de 


* Dissert. VI sur 1‘hist. de saint Louis, p. 173. 
^ De 1312. 
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fer en tete et vStus de la petite cotie de mailles *. C’est nu’cn etiet Ics 
combatlants, dans les tournois, jusqu’i ccLLe epuque el plus lard, 
etaient couverts d’armes defensives semblables a cedes qui servaient 
pour la guerre. C’est vers la fin du xiv' siccle que les tournoyeurs 
adopterent des pieces d’armures de formes particulieres 2 . A cette 
date, les tournois perdirent leur caractere d’exercice puremenl 
militaire, et ce fut pour la noblesse feodale une des causes qui 
h^it^rent sa ruine. Elle pretendit se conduirc a la guerre comme 
dans un grand tournoi, y paraitre revdtue d’armes luxueuses, avec 
liousses, longues cottes et lambrequins ; et de simples archers, des 
coutilliers a pied, eurent aisement raison de cette cavalerie tout 
embarrass4e dans ses harnais. La chevalerie aloi’s, senlant son iufe- 
riorile, se decidait, dans les occasions perilleuses, a combaltre a 
pied. Mais elle n’etait pas equipee pour ce genre de combat, el ces 
tentatives n’ eurent d’autre resultal que de la deshabituer de I’exercice 
de la lance, qui seul lui donnait, a cheval, une veritable supcrioi'ite. 

11 s’en fallait qu’aux xii® el xiif siecles, malgi’e les regies deja 
etablies louchant I’ordre des tournois, ces fdtes fussent I’objet d’un 
ceremonial complique, ainsi que cela eut lieu plus lard. Dans le 
Roman de Brut, on voit qu’apres le couronnemenl du roi Artus, 
lorsque le repas est lermind, les chevaliers, pour passer le temps, 
vont, les uns bohorder, e’est-a-dire j outer k la lance ; d’autres orga- 
nisent des courses de chevaux, quelques-uns combatlent a pied ou 
jouent au palet, sautent des fosses ou lancent des dards : 

« Les dames sor le mur monloient, 

(( Qui les jus agarder voloient, 

« Qui ami avoit en la place, 

« Tost li montre roeil et la face 3. » 

Aussi lit-on ces vers dans le roman eVAmadas et Ydoine : 

« Ensi avint qu’a .1. haut jour, 

. « En la court du due son signour, 

* Sauval, Aiitiqmtes deFavis^ t. II, p. 684. 

2 Cependant Joinville rapporte qu’apres le desastre dcTarmee, ses cornpagnoiis et lui 
retournant en bateau a Damielte : « Li Sarrazin qui estoient a cheval sus la rive traoient 
« a nous de pyles, pour ce que nous iie voulions aler a aus. Ma gent m’orent vestu 
« un haubert k tournoier, pour que li pylet qui cheoient cn uostre vessel ne me ble- 
« gassent. » 

Joinville etait alors malade ot si faible, qu’il ne se pouvait soutenir. 11 eut ete inca- 
pable de v6tir le gambison et le haubert de mailles, Ce haubert a tournoyer etait done 
plus leger que n’etait le vetement de guerre. 

3 Lz Romans de Brut, vers 10801 et suiv* 
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« Doi fil a barons du pais, 

(( De haut parage et de haut pris. 

« Avoient pris sur le gravier 
« .1. bouhourdeis mult plemer^ 

« De .11. pars i ot compaignons 
« Mandds, et loncet pres semons, 

« De tout le mix de sa contree. 

« Apr6s mangier la relevee, 

« Pour bouhourder sunt apreste 
« Et issent hors de la citd. 

« Si sunt venu dehors au plain 
(( Plus sunt de .C.; n’i a vilain^ 

« Ains sunt tuit gentil damoisel, 

« Bien bouhourdant et preu et bel. 

« De la vile issent mult grant gent 
« Pour veoir le tournoiement ; 
t( Et chevalier et damoiseles, 

« Esquiier, bourjois et danseles » 

C’est la jeune noblesse elle-m^me qui, ici, organise ce tournoi ou 
bouhourdeis ; car ces tournois etaieni comme les charges de cava- 
lerie en bataille, un combat a la lance suivi d’un combat a Tepee et 
a la masse; seulement les lances etaient depourvues de fers aceres, 
les epees etaient rabattues, c’est-a-dire sans pointe ni taillant, et les 
masses etaient de bois. Voici un passage du roman de Guz de Nan- 
teuily qui prouve de la maniere la plus claire qu’au commencement 
du xiiT siecle, la lance etait arme de tournois : 

« Li tornoi commeneha devant lez paveillons, 

« Les pucelez s’en issent pour veir les barons ; 

(( Plus en i ot de .XXX. as harmins pelichons. 

« Li rens fu asses larges, poi i at de garchons, 

« Atant es .1. vassal qui ot nom Salomons ; 

« Moult iert bon chevalier sire fu des Bretons, 

« Et ot en sa compengne .XXX“. compengnons 
« Armez d’aubers et d’elmes et d’escus h lions. 

« Destriers ont de Chastele, auferrans et gascons, 

« Couvers de riches pailes et de vers siglatons, 

« Et portent en lor lances ensengnez et penons, 
c( Manches pour tournoier et riches gonfanons. 

« Aval parmi les pres brochent a esperons, 

(( Moult firent de lor lances astelez et iron chons, 

« Et d’une part et d’ autre i ot vuit maint a r chons 
« As brans ^ d’acier fourbis comraencha la tenchons » 

1 Li Romans iVAmadas ef Ydoine^ vers 838 et suiv., pubL par M. Hippeau. 

2 « Beaucoup firent de leurs lances des Eclats et trongons, et beaucoup de part et 
d’autre viderent les argons. » 

3 « Epdes )) . 

* Gui de Nanteuil, vers 2357 et suiv. Les anciens poetes de la France^ publ. sous la 
direction de M. Guessard. 
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Alors ces toiirnois, belhourdis, pouvalent etre lenus a toute 
occasion et sans 6tre annonces. 11 sufflsait que clcs chevaliers fussent 
rassembles et eussent quelques loisirs, pour organiser un de ces 
exercices giierriers. Quand les Francais sont reimis par ordre de 
Charlemagne a Lyon, pour delivrer le roi de Maiirienne, Thierry, 
d’apres le roman de Garin : 

« Quant mangle orent et midis fu passes, 

« Chevaus demandent, on lor a amene. 

« Les escus prennent, beharder vont as pres ^ )> 

Ces tournois se tenaienl dans la campagne « as pr^s '> sur une 
greve, un lieu plan et non boise, sans cldtures ni tribunes. Allait 
les voir qui voulait, et les femmes etaient les premieres A se rendre 
k ces combats courtois. Mais si les tournois etaient annonces 
d’avance, ils etaient I’occasion de dispositions particulieres. 11s se 
tenaient en champ clos, et des tribunes, comme nous I’avons dit, 
s’^levaient sur un des longs cotes de la cldture pour recevoir les 
juges et les dames : 


t( La ot li tornoiz devoit estre 
« Ot unes granz logos de fust 
« Parce que la reine i fust 
« Et les dames et les puceles : 

« Einz nus ne vit logos si beles 
« We si longues ne si bien faites » 

Bans le roman de Meraugis de Portlesguez * , les dames se font 
des politesses en prenant leurs places dans les tribunes. Les cheva- 
liers joulent « par batailles et par bannieres », et une vignette du 
manuscrit de Yienne nous montre les tournoyeurs se chargeant a 
grands coups d’epee. Leur harnais ne differe en rien du harnais de 
guerre ; ils sont velus de la cotte armoyee a leurs armes et accom- 
pagnes de leurs porte-banniere. 

Dans le roman de la Charette, au moment oti les tournoyeurs 
vont charger, les dames se font nommer tons les chevaliers les plus 
renommes : 


« Antr’ax dient : « Veez-vos or 
« Celui a cele bande d’or 

‘ Li Homan de Garin le Loherain, chap, xxvi (xiii® siecle), 

2 Li Romans de la charette^ par Chrestiens de Troyes et Godefroi de Ligny, vers 1580 
et suiif. 

3 Public parM, Michelantj d’apres le manuscrit de Vienne (page 13). Ge roman date 
du xine siecle, et le manuscrit date dfe la seconde moitie de ce siecle. 
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(( Pami cel escu de bernic ? 

« C*est Governauz de Roberdic. 

« Et vees-vos celui apres, 

« Qui an son escu pres apr^s 
(( A mise une aigle et un dragon ? 
(( C’est li filz le roi d’Arragon, 

« Qui venuz est an ceste terre, 

« Por pris et por enor conquerre 

C( *, » 


Cependant. les tournoyeurs prenaient parfois des arraes feintes 
pour n’6tre point connus. Mais il ne semble pas que cela fut admis 
d’apres les regies du tournoi, puisque les juges devaienl connaitre 
par avance Lous les combattants, ainsi que nous le verrons tout 
a I’heure. 

Le prix du tournoi etait un joyau, un oiseau et quelquefois un 
baiser ^ 

« Cui Tounars parra avenir 
« De vainscre le tornoiement, 

« Si enportera quitement 

« Dn eigne qui el pre sera ; i 

« Et si Youz di qu’il baisera 
« La pucele de Landemore 
K Qui n’est mie Taide ne more 2 , » 

Mais il etait d’usage, si un tournoi etait annonce par un grand 
seigneur, de donner des presents a tous les chevaliers qui y avaient 
pris part : 

« As uns hermines engoles, 
a As autres deniers monees, 

« Et mantials vairs et siglatons, 

« Et cotes et vairs peligons, 

« Rons palefrois, reubes de soie » 

Ges f^tes guerrieres etaient done une occasion de depenses consi- 
derables pour ceux qui les organisaient corame pour ceux qui y 
participaient. Ces depenses, faites plutdt pour satisfaire k un senti- 
ment de vanite que pour remplir un objet utile, ddplaisaient aux 
suzerains ; elles ruinaient la noblesse sans resultats pour le pays ni 
pour elle-meme. 


1 Lt Romans de la charette, vers 5773 et suiv. 

2 M^'augis de Rorilesguez^ rom, du xiii® siecle, publ. par M. Michelant, p. 8. 

3 Li hiaus desconneus^ vers 5989 et suiv. 
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DSs le XIV® siecle, rhabillement ties lournoyeurs difierail de celui 
adopte pour la guerre. Plus leger, adoptanl des dispositions spe- 
cials, au lieu d’etre pour les chevaliers un exercice utile en les 
habituant a combattre couverts du harnais de guerre, il les preparait 
raal au rude metier dcs combats, alors qu’ils etaieiit obliges de 
charger et de se tenir des journees entieres en presence de I’ennerai. 
On peut ainsi dater les desastres de la gendarmerie a cheval, en 
France, de I’epoque oil les gentilshommes prirent I’habitude des 
exercices militaires sous d’autres armes defensives que cedes 
propres k la guerre. 

Les militaires savent combien il est important d’exercer les 
troupes sous le harnais de guerre au grand complet, surtout s’il 
s’agit de la cavalerie; combien un cavalier est emprunte s’il ne 
contracte pas I’habitude de vivre sous son fourniment. Les tournois 
et joutes, jusqu’a I’^poque dont nous parlous, etaient done pour la 
noblesse un exercice utile, necessaire m6me, puisqu’elle se livrait 
k cet exercice armee comme pour la guerre. 

Ces combats courtois eurent depuis lors, au contraire, I’inconve- 
nient de deshabituer la gendarmerie du veritable service militaire. 

On ne possede pas de descriptions d’habillements de tournois 
quelque peu d^taillees avant le milieu du xv“ siecle, mais alors cet 
habillement tout special n’etait qu’un resume des modifications 
apportees successivement 4 Vadoubetnent de guerre. Un traite des 
tournois, ecrit par Antoine de la Sale en 1458 *, donne des details 
interessants sur la maniere d’habiller les tournoyeurs. Avant le 
combat, ils s’enfermaient, dit-il, dans une salle « oil sera grant feu, 
« car les behours requierent le terns plus froit que plus chaut pour 
« le grant travail qui y est; la sont jusques aux petiz draps (Jusqu’a 
« la chemise) despoillez tous nudz; lors le maistre et ses plus suffi- 
« sans varletz leur mectront ung demy pourpoint de deux toilles 
« (c’est-4-dire fail de loiles en double), sans plus, et du faulx du 
<L corps (du col) en bas qui sera par devant laschie (lace), et a celuy 
« (pourpoint) leurs chausses atacheront ; et apres chausseront leurs 
« esperons, et puis le bel harnoys de jambes luy armeront; apres 
« les armeront de garde-braz et avant-braz, el quant est des jambes 
« et des braz armes, ilz arment le corps, et apres le chief. » Mais le 
traite le plus complet en ce genre est celui de Rene d’ Anjou en ce 

‘ Voyez Du costume militaire des Fratifais en 1446, par M. Rene de Belleval 
1866, p. 77. 

2 Roi de Naples et de Sidle, mort en 1480; 
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qu’il resume, ainsi que I’auteur le dit lui-mSme, les usages prece- 
dents. « Laquelle foi’me jay prins, dit-il, au plus prez et jouxte 
« de celle qu’on garde es Almaignes et sur le Rin quant on fait les 
« tournoiz. Et aussi selon la maniere qu’ilz tiennent en Flandres et 
« en Brabant et mesmement sur les anciennes fapons qu’ilz les 
« souloient aussi faire en France comme j’ay trouve par escriptures. 
« Dequeues troys fagons en ay prins ce qui m’a semble bon et en ay 
« fait et compile une quatrieme facon de faire ainsi que pourrez 
« veoir s’il vous plaist par ce que cy apres s’ensuit ’ . » 

Toici done comment notre auteur etablit les regies du tournoi : 

« Qui veult faire ung Tournoy, faut que ce soit quelque prince, 
« ou du moins hault baron, ou banneret, lequel doit faire ainsy que 
« cy apres sera devisA » 

II enverra secretement devers le prince a qui il veut faire pre- 
senter I’epee, afm de savoir de lui s’il lui convient d’accepler le 
combat courtois, apres quoi on procedera aux ceremonies publiques. 

Le seigneur envoyant le defi est Y appelant , celui auquel on 
I’adresse et qui I’accepte, le defendant. 

L’appelant convoque le plus de chevaliers et d’ecuyers qu’il 
pourra, fait venir le roi d’armes de la contree, ou, a son defaut, 
quelque heraut notable ; il lui bailie I’epee rabattue employee dans 
le tournoi, en lui disant : « Roy d’armes, tenez ceste espee et alez 
« devers mon cousin le due de Bourbon ^ lui dire de par moy, que 
« pour sa vaillance, prudommie et grant chevallerie qui est en sa 
« personne, je lui envoye ceste espee en signifiance que je querelle 
« de frapper un Tournoy et Bouhordis d’armes contre lui, en la 
« presence de dames et de damoiselles, et de tons autres, au jour 
« nommd et. terns deu, et en lieu ad ce faire ydoine et convenable. 
« Duquel Tournoy lui offre pour juges diseurs, de huit chevaliers et 
« escuiers les quatre : e’est assavoir. tels et tels pour chevaliers, 
« et telset tels pour escuiers; lesquels juges diseurs assigneront le 
« terns et le lieu et feront faire ordonner la place. » 

C’est un genou en terre que le roi d’armes recoit Tepee par la 
pointe. 

L’appelant doit elire des juges la moitie, dont deux du pays du 
seigneur defendant el deux pris oil bon lui semblera, mais choisis 
parmi les plus anciens et notables barons chevaliers et ecuyers. 


1 Manuscr. le Liore de tournoy, Biblioth. imper.^ frangais, n® 2692. 

2 Rene d’ Anjou suppose que Tappelant est le due de Bretagne et le defendant le due 
de Bourbon. 
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Le roi d’arraes s’en va accompagne de la facon la plus honorable 
vers le seigneur defendant, se presente devantlui hors du lieu saint ; 
mais lorsqu’il est entoure de sa noblesse, et, un genou en terre, 
lui presentant I’epee par la poignee, il lui dit : 

« Tres hault et tres puissant prince et tres redouble seigneur, 
« tres hault et tres puissant prince et mon tres redoubtc seigneur le 
« due de Bretaigne, vostre cousin, m’envoye par devers vous pour 
« la tres grant chevallerie el los de prouesse qu’il scet eslre en 
« vostre tres noble personne, lequel en toute amour et benevolence, 
« et non par nul mal talent, vous requiert et querelle de frapper 
« ung Tournoy et Bouhorl d’armes devant dames et damoiselles, 
« pour laquelle chose et en signifiance de ce, vous envoye ceste 
« espee propre a ce faire. » 

Si le defendant acceple, il prend I’epee el repond au roi d’armes : 

« Je ne I’accepte pas pour nul mal talent, mais pour cuider a 
4 mon dit cousin faire plaisir, et aux dames esbatement. » 

Alors le roi d’armes presente au seigneur defendant un parchemin 
sur lequel sent peints les blasons des huit juges, afin que le defen- 
dant en choisisse quatre a son plaisir juges diseurs. 

Le choix fait, le roi d’armes enverra en toute diligence un des 
deux poursuivants d’armes demander au seigneur appelant les 
lettres pour les juges diseurs les invitant a se reunir et A regler 
les conditions et le lieu du tournoi. 

Cela fait, le seigneur defendant fait donner deux aunes de drap 
d’or, ou de velours ou de satin, au roi d’armes, afin qu’il porte 
en guise de manteau cetle piece d’etoffe attachee sur I’epaule droite. 
Sur ce mantel doit 6tre fixee une feuille de parchemin sur laquelle 
sont representes A cheval, en habit de tournoyeurs, I’appelant et le 
defendant. Ainsi vetu, le roi d’armes va trouver les juges diseurs, 
el, presentant ses lettres de creance, leur dit en substance : « qu’ils 
ont ete designes par les deux seigneurs appelant et defendant, A 
cause de leur bonne renommee et leur prudence ; qu’ils veuillent 
bien accepter la mission qui leur est confiee, parce que de leur 
refus il pourrait resulter grand dommage. » Si les juges diseurs 
acceptent la mission, le roi d’armes les remercie et les prie de vou- 
loir bien fixer le jour du tournoi, le lieu, afin qu’il puisse crier 
ledit tournoi. Ayanl delibere entre eux, les juges fixent le jour et le 
lieu, et le roi d’armes se rend : 1“ a la cour du seigneur appelant ; 
2° a celle du seigneur defendant ; 3® a la cour du roi, ou en autres 
lieux indiquAs par les juges diseurs pour crier le tournoi. 11 pent 
se faire remplacer par les poursuivants d’armes dans I’exercice 
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de ses fonctions, exceple iiupres des deux seigneurs et a la cour 
du roi. 

Des que les quaLre juges diseurs out accepte la mission qui leur 
esL confiee, le roi d’armes fait coudre aux quatre coins de son 
mantel les quatre ecus de ces juges. Accompagne de trois ou quatre 
herauts et poursuivants, il s’cn va crier de tournoi, en ces termes : 

« Or ouez ! or ouez ! or ouez ! On fait assavoir A tous princes, 
« seigneurs, barons, chevaliers et escuiers de la marche de I’lsle 
« de France, de la marche de Champaigne, de la marche de 
« Flandres, etc., et a tous autres de quelsconques marches qui 
« soient de ce royaume et de lous autres royaumes chrestiens, s’ils 
« ne sont banniz ou ennemys du roi nostro sire, a qui Dieu donne 
« bonne vie, que tel jour do tels moys, en tel lieu de telle place, 
« sera ung grantdesirae pardon d’armes et tres noble tournoy 
« frappe-de masses de mesure, et espees rabatues , en harnoys 
« propres pour ce faire, en timbres, cotes d’armes et housseures de 
« chevaulx armoyees des armes des nobles tournoyeurs, ainsi que 
« de toute anciennete et coustume. Duquel tournoy sont chiefes tres 
« haulx et trAs puissans princes et mes tres redoubtez seigneurs 
« le due de Bretaigne pour appelant et le due de Bourbon pour 
« deffendant. Et pour ce fait-on derechief assavoir a tous princes, 
« seigneurs , barons , chevaliers et escuiers des marches dessus- 
« dites, et autres de quelsconques nations qu’ils soient, non banniz 
« ou ennemys du roi, nostre dit seigneur, qui auront vouloir et 
« desir de tournoyer pour acquerir honneur, qu’ils portent de petits 
« escussons que cy presentement donneray, ad ce qu’on cognoisse 
« qu’ils sont des tournoyeurs. Et pour ce en demande qui en voul- 
« dra avoir; lesquels escussons sont escartelez des armes des dits 
« quatre chevaliers et escuiers juges diseurs dudit tournoy. 

« Et audit tournoy y aura de nobles et riches prix par les dames 
8 et damoiselles donnez. 

« Oultre plus, je anonce a entre vous tous princes, seigneurs, 
8 barons, chevaliers et escuiers qui avez entencion de tournoyer, 
8 que vous estes tenus vous rendre es haberges le quatrieme jour 
8 davantle jour dudit tournoy, pour faire de vos blasons fenestres 
8 sur peines de non estre receus audit tournoy; et cecy fais-je 


1 il ^lait de regle^ en effet^ que les tournoyeurs devaieiil, quatre jours a\antle tournoi, 
exposer leurs bannieres aux fen^tres des logemenls qu’ils avaient pris dans la ville indi- 
qude pour la f^te. C’etait une maniere de publicatioa qui permettait de s’enquerir des 
qualites des tournoyeurs. 
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« assavoir de par messeigneurs les juges diseurs, el me le pardonne/ 
« s’il vous plaist. » 

- • L’auteur, apres ce preambale, indiquc les proportions el dispo- 
sitions qu’on doit adopter pour les lices. 

Ces lices se composent d’lme enceinte ayant, en longueur, un 
quart de plus qu’en largeur, entouree de deux barrieres separees 
par un intervalle de quatre pas : la barriere interieure de la hauteur 



de 1“,50 environ, avec epaisse main-courante unie ; la barriere exte- 
rieure un peu plus haute, avec poteaux pointus entre les traverses 
doubles (voy. fig. 1). C’est entre ces barrieres que se refugient les 
gens de pied qui doivent au besoin secourir les tournoyeurs desar- 
connes et les hommes d’armes qui emp^chent la foule de penetrer 
dans 1’ enceinte. Sur un des gTands c6t6s des lices sent elevees trois 
tribunes : celle du milieu pour les juges diseurs, les deux de c6te 
pour les dames nobles assistant au tournoi. Deux entrees en A et B 
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sont reservees pour le seigneur appelant et le seigneur defendant, et 
leurs tournoyeurs. Deux cordes C, C, attachees aux traverses de la 
barriere inter ieure, sont tendues a une distance fixee par les juges. 
La surface des lices est en raison de la quantite des tournoyeurs. 

Les choses ainsi preparees, les seigneurs appelant et defendant 
doivent entrer dans la ville, oil ils prennent leurs logis quatre jours 
avant la fete et en grande pompe, c’est-a-dire accompagnes du plus 



grand nombre possible de tournoyeurs et dans I’ordre suivant. En 
t4te, le destrier du seigneur revStu d’une housse ayant les armes du 
prince cousues au-dessus des quatre membres, la t^le ornee de 
plumes, des grelots au cou, et montd par un tres-petit page, a cru 
sur la housse ou sur une petite selle (fig. 2). Apres viennent les 
chevaux des tournoyeurs de sa compagnie, deux ii deux, housses 
avec les armes de chacun d’eux, de m6me. Puis les trompettes, les 
herauts (fig. 3) et poursuivants, ’v^tus de la cotte d’ armes; puis 
enfin les tournoyeurs k cheval avec leur suite. Entre dans la ville, 

II. — 44 
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chacun des seigneurs prend logis avec cinq de ses Lournoyeurs au 
naoins. Les chefs du tournoi font deployer 4 la fenetre sur la rue 
leur banniere et leur pennon, et peindre au-dessous, sur un pan- 
neau, leurs armes avec timbre; les autres barons dcploient leurs 
bannieres de mdme, mais sans le pennon, et font egalement placer 
leurs armes sous leur fenetre. G’est ce qu’on appelait faire de son 
blason fenMre (fig. 4). 


3 



11 est a desirer, dit I’auteur, que les juges diseurs entrent dans la 
VI lie avant les chefs du tournoi. Cette entree se fait dans I’ordre 
suivant : En t^te, a cheval, quatre trompettes sonnant , portant 
les bannieres des juges diseurs; aprds eux , quatre poursui- 
vants, deux par deux, portant la cotte armoyee aux armes desdits 
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suivi des juges diseurs par couples, a cheval, couverts de longues 
robes et tenant a la main une verge blanche de cinq pieds et demi ; 
des valets a pied se tiennenl a la tSte de leurs chevaux. Les gens de 
suite, a cheval, ferment la marche. Les seigneurs appelant et defen- 
dant sent charges de toute la depense des quatre juges diseurs pen- 
dant leur sejour, et envoient vers eux un de leurs maitres d’hdtel. 

Autant que faire se peut, les juges diseurs se logeront pres 
d’un cloitre, dans lequel, le lendemain de leur arrivee, les tour- 
noyeurs sont tenus de faire disposer leurs timbres et bannieres. 
Devant leur logis, ces juges disem’s doivent faire peindre sur une toile 
de la hauteur de neuf pieds environ le portrait du roi d’armes 
tenant les quatre bannieres desdits juges. Au chef de la toile sont 
points les noms des seigneurs appelant et defendant, et au-dessous 
de I’image du heraut, les noms, seigneuries, titres et offices desdits 
juges. 

Au soir de I’arrivee des seigneurs et des tournoyeurs, apr^s sou- 
per, ces seigneurs, leurs compagnies, les dames invitees a la f6te, 
se reunissent dans une grande salle. Arrivent, precedes des trom- 
pettes et poursuivants, les quatre juges diseurs et le roi d’armes. 
Alors les danses commencent; bientdt elles sont interrompues par 
le cri de celui des poursuivants qui possede la voix la plus claire. 
Les juges sont montes avec le roi d’armes sur un echafaud. 

Quand le poursuivant a repute a trois reprises le cri « Or ouez ! » 
le roi d’armes dit : 

« Treshaulx etpuissans princes, dues, comtes, barons, seigneurs, 
« chevaliers et escuiers aux armes appartenans : je vous noltifie de 
« par messeigneurs les juges diseurs, que chacun de vous doive 
« domain, a heure de medy, faire aporter son heaulme timbre, 
« ouquel il doibt tournoyer, et ses bannieres aussi, en I’ostel de 
« messeigneurs les juges, ad ce que mes dits seigneurs les juges, 
« a une heure apres midy, puissent commencer a en faire Ic des- 
(! partement; et apres ce qu’ils sei’ont departiz, les dames les vien- 
« dront veoir et visiter pour en dire puis leurs bons plaisirs aux 
« juges. Et pour le jour de domain, autre chose ne se fera, se non 
« les dances apres le souper ainsi comme aujourd’hui. » 

Les danses recommencent, puis on apporte le vin et les epices. 

En effet, le lendemain, les bannieres et heaumes timbres sont 
apportes dans le cloitre par les chambellans , gentilshommes , 
ecuyers d’ecurie, ou varlets honnkes, 5. cheval. 

Les juges font ranger ces heaumes sur le bahut du cloitre en 
belle ordonnance, les bannieres au-dessus de chacun d’eux. Puis 
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arrivent les dames et damoiselles, et toute Tassemblee reunie a 
Foccasion du tournoi. 

Les juges font faire aux dames trois ou quatre fois le tour des 
galeries, et un heraut leur dit les noms des tournoyeiirs auxquels 
appartiennent ces heaumes. Si une dame touche un des timbres, le 
chevalier auquel il appartient est recommande^ c’esL-a-dire qu'il 
pent etre battu impunement le surlendemain. « Touttefoiz nul ne 
« doibt estre batu oudit tournoy, se non par ladvis et ordonnance 
« des juges, et le cas bien desbatu et attaint au vray, estre trouve 
« tel qu’il merite pugnicion ; et lors en ce cas doibt estre si bien 
« batu le mesdisant, que ses espaules s’en sentent tres bien, et par 
« maniere que une autreffois ne parle ou mesdie ainsi deshonnes- 
(s tement des dames, comme il a acoustume. d 

En dehors de cette fdcheuse recommandation des dames, il est 
certains autres cas consideres comme plus graves et qui sent : la 
parole faussee, Fusure, la mesalliance. Les deux premiers de ces 
cas ne sont pas remissibles, et si le tournoyeur persiste a entrer en 
lice, on pent le battre jusqu’a ce que son heaume tombe a terre. Si 
le tournoyeur n’est pas gentilhomme de toutes ses lic/nes, mais que 
d’ailleurs il ait une bonne renommee, il ne pent etre battu que par 
Fun des chefs du tournoi, qui en usera courtoisement ; et cela lui 
sera d'un honneur tel, que dorenavant il ne sera plus recommande 
pour le meme motif, qu’il pourra prendre un nouveau timbre 
et aj outer une piece honorable a ses armes. 

Pour les deux cas les plus graves, savoir, la parole faussee et 
Fusure, tons les chevaliers et ecuyers du tournoi doivent s'acharner 
sur le recommande quand ils se trouvent en face de lui, et le battre 
jusqu’a le contraindre a dire qu’il donne son cheval, ce qui equivaut 
a declarer qu’il se rend. Alors les tournoyeurs font couper les 
sangles de la selle par les gens de pied et font placer le recommande 
a cheval sur la barre deslices : il doit etre garde dans cette position 
pour qu’il ne descende jusqu’a la fin du tournoi. Le cheval est donne 
aux trompettes et menestrels (fig. 5) *. 

La punition des nobles qui se sont mesallies est moins dure. Ils 
doivent etre battus jusqu’a ce qu’ils donnent leur cheval; mais on 
les laisse sur leurs destriers en les faisant passer entre les lices, ou, 
prives de Fepee et de la masse, ils sont gardes par un heraut. S’ils 


1 Cette figure est copiee sur la miniature du Livre de tournoy^ representant le bou-- 
hort, c’est-^-dire le combat, Une miniature representant le cloitre raontre les juges 
touchant de leur baguetle le timbre du chevalier ainsi puni. 
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tentent de s’echapper, on les place dans la position que donne la 
figure 5. 

Pour les chevaliers qui, par paroles, auraient tente de ternir 
I’honneur des dames, ils doivent etre battus jusqu’a ce qu’ils orient : 
« Mercy! » aux dames k haute voix, en promettant que jamais plus 
ils ne medirom des dames. 

5 



Apres la ceremonie du cloitre, les heaumes et bannieres sonl 
reportes aux logis des tournoyeurs; et la soiree est employee aux 
danses. Cependant, comme la veille, au milieu de ces ebatements, 
le roi d’armes fait le cri suivant : 

« Haulz et puissans princes, contes, barons, chevaliers et escuiers, 
« qui aujourd’hui avez envoye presenter k messeigneurs les juges et 
« aux dames aussi vos timbres et bannieres, lesquelz ont ete partis, 
« tant d’ung couste que d’ autre par esgale porcion, soubz les ban- 
« nieres et pannons de tr^s hault et tres puissant prince et mon tres 
« redoubts seigneur le due de Bretaigne appelant, et mon Ires re- 
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« double seigneur le due de Bourbon deffendant : messeigneurs les 
« juges diseurs font assavoir que domain a une heure apr^s medy, 
« le seigneur appelant, avec son pannon seulement, viengne faire 
« sa monstre sur les ranges, accompaigne de tons les autres cheva- 
« liers et escuiers qui soubz lui ont este partis, sur leurs destriers 
« encouvertez et armoyez de leurs armes, et leurs corps sans 
« armeures habillez le mieulx et le plus joliement qu’ils pourront, 
« ad ce que mesditz seigneurs les juges diseurs prennent la Iby 
« desditz tournoyeurs. Et apres pa que ledit seigneur appelant aura 
« ainsi fait sa monstre, la foy prise, et qu’il sera retourne de dessus 
« les rengs, viengne a deux heures le seigneur deffendant faire la 
« sienne pour pareillement prandre sa foy, et qu’il n’y ait faulte. » 

En effet, le lendemain les deux partis des tournoyeurs viennent 
a cheval, mais non armes, dans les lices, faire la montre successi- 
vement, apr^s avoir 6t4 convoques par les herauts et poursuivants 
criant devant les logis : « Aux honneurs, seigneurs chevaliers et 
« escuiers ! Aux honneurs ! » Chaque tournoyeur doit etre accora- 
pagne de son porte-banniere, la banniere roulee. Seuls les cbefs du 
lournoi ont leurs pennons au vent. Les tournoyeurs ne portent a la 
main qu’un baton. Quand ils ont voltigd quelque peu, le h6raut des 
juges, placd dans la tribune du milieu, dira k haute voix : 

« Haultz et puissans princes, seigneurs, harons, chevaliers et 
« escuiers, se vous plaist vous tous et chacun de vous leverez la 
« main dextre enhaultvers les Saints, et tous ensemble, ainpois que 
« plus avant aler, prometterez que nul d’entre vous ne frappera 
« audit tournoy a son escient, d’estoc, ne aussi depuis la sainture en 
« aval, en quelque fapon que ce soit, ne aussi ne boutera, ne tirera 
« nul s’il n’est recommande ; et d’autre part se par cas d’adventure 
« le heaulrae cheoit de la teste a aucun, autre ne luy touchera jus- 
« ques a tant qu’il luy aura 6te remis et lace, en vous soubmettant, 
« se autrement le faistes a vostre escient , de perdre armeures et 
« destriers, et estre criez bannis du tournoy pour une autre fois ; 
« de tenir aussi le dit et ordonnance en tout et partout, tels comme 
« messeigneurs les juges diseurs ordonneront les ddlinquans estre 
« pugniz sans contredit; et ainsi vous jurez et promettez par la foy 
« et serment de vos corps et sur vostre honneur. » A quoi ils doi- 
vent repondre : « Oy ! oy ! » Apres la montre et le serment du parti 
des appelants, celui des defendants procMe de m^me. 

Au milieu des danses qui, comme les jours precedents, termi- 
nent ces montres, le roi d’ armes du haul de I’echafaud des me- 
nestrels, dit : 



[ TOURNOI ] — 352 — 

« Haulx et puissans princes, etc., qui esles au tournoy partis, je 
« vous fais assavoir de par messeigneurs les juges diseurs , que 
« chascune partie de vous soit demain dedans les rengs k I’heure de 
« medy, en armes et prests pour tournoyer, car a une heure apres 
« medy feront les juges coupper les cordes pour encommencer le 
<.( tournoy, ouquel aura de riches et nobles dons par les dames 
« donnez. 

« Outre plus, je vous advise que nul d’entre vous ne doye amener 
« dedans les rengs varlez k cheval pour vous servir, outre la quan- 
« tite : c’est assavoir, quatre varlez pour princes, troys pour conte, 
« deux pour chevalier, et ung pour escuier, et de varlez de pied 
« chascun i sonplaisir; car ainsi I’ont ordonne les juges. » 

Apres ceci, les juges choisissent dans I’assemblee les deux dames 
les plus belles et les plus nobles, et accompagnes des herauts et 
poursuivants, et de varlets tenant des torches, ils font faire aux- 
dites dames, en les tenant sous le bras, le tour de la salle. Derriere 
les juges, I’un des poursuivants tient un « long couvre-chief de 
« plaisance, brode, garni et papillote d’or bien joliements. Ge 
couvre-chef est un long voile blanc paillete d’or. Les deux dames 
font choixd’un des chevaliers ou ecuyers parmi les tournoyeurs, qui 
est institue chevalier ou ecuyer d’honneur. Ses fonctions doivenl 
consister, pendant le combat, k tenir ce couvre-chef au bout d’unc 
lance, lui etant a cheval, et, a la requete des dames, de I’abaisser 
sur le timbre d’un tournoyeur recommande; des lors doit-on cesser 
de le battre. 

Le chevalier d’honneur donne le baiser aux deux dames , les 
remercie, et passe le resle de la soiree pres d’elles, le couvre-chef 
attache ^ une lance tenu derriere lui. 

II est necessaire maintenant de decrire I’adoubement des' tour- 
noyeurs, qui, ainsi que nous I’avons dit dej&, differe sensiblement 
de I’adoubement de I’homme de guerre, a daler de la fm du 
xiv‘ siecle. 

L’habillement de tSte consiste (fig. 6) en un bacinet ou capeline 
de fer composee de la cerveliere A, de la baviere B et de la visiere C. 
La vue de la visiere est treillissee de fer. Sur le sommet est pose un 
timbre de cuir bouilli D, lequel est attache par quatre aiguillettes 
passant par des trous perces dans la cerveliere. Sur ce timbre estfixee 
une broche de fer avec quatre griffes et un arrSt entrant dans un 
trou a. G’est sur cet appendice qu’est attache le heaume, avec son 
lambrequin et son tortil. La visiere ne pent se mouvoir sur ses 
pivots lorsque le timbre de cuir bouilli est pose sur la cerveliere. Des 
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coulants b, rives a I’extremite de la baviere et du couvre-nuque, 
sent destines a passer des courroies qui s’attachent au corselet et 
4 la dossiere au moyen de boucles. Des trous sont menages sous 
la baviere pour ventiler le cou. 



be harnais de corps (tig. 7) estj fait en fagon de tonnelet, mais 
allege par des trous nombreux. On peut aussi tournoyer v6tu de la 
brigandine. Sous le tonnelet de fer, muni de ses tassettes et termini 
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par uae maille, le tournoyeur endosse un pourpoinl ou corset de 
toile rembourree ou feutr^e de I’epaisseur de Irois doigts sur les 
epaules el le long des bras jusqu’au cou, les coups de masse et 
d’epee tombant sur ces parties. 



Les bras sont garantis parj les garde-bras, qui couvrent ces 
membres des dpaules aux coudes, par les avant-bras et des gan- 
telets. Ces pieces peuvent dire faites de fer ou de cuir bouilli. Si 
elles sont faites d’acier, elles ne different pas des armures de guerre. 
Si de cuir bouilli, elles consistent (fig. 8) en des lanieres de cuir 
bouilli reunies fortemenl par des cordelles de chanvre ; le coude est 
garanti par une rondelle atlachee au moyen d’aiguillettes. En A, 
I’armure de bras est presentee exterieurement, et en B interieure- 
ment. Les gantelets sont d’acier, D, ou de cuir bouilli, E. Les har- 
nais de jambes sont les mdmes que pour la guerre, en evitant les 
grandes gardes, qui accrochent les housses, et les longs eperons , 
qui se tordent dans la presse. 

La cotte d'armes est faite sans plis, afin qu’on voie mieux les 
blasons ; les raanches, larges, evas6es, ne doivent pas depasser le 
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coude, pour ne point gSner les mouvements, et son encolure doit 
dtre pincee sous la baviere et le couvre-nuque. fichancr^e par 
devant, elle couvre les reins et passe sur la cuiller de la selle. 
La planche LIII montre un tournoyeur arme, a cheval. On voil 


e 



comnae le bacinet , sous le heaume, est attache au corselet; com- 
ment la masse de bois est suspendue k un crochet ^ la hauteur 
du sein droit; comment le cavalier passe le pouce de la main gauche 
dans une anse de fer attachee fortement a la hausse de I’arcon, 
afin de trouver un point d’appui lorsqu’il frappe de la main droite ; 
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lame jusqu’au tiers de sa longueur et nerf saillant de cette rainure 
k 1’ extremity. Les quillons sont recourbes en dehors et accompagnes 



d’une forte garde de fer demi-cylindrique. Au pommeau est attachee 
une tresse de cuir qui est fixee sous le gantelet au poignet. La 
figure 9 donne le detail de cette arme. La longueur de la lame avec 
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la poignee doit §tre egale a celle du bras etendu, la main comprise 
(0“,70). Cette lame doit avoir quatre doigts de largeur, afin qu’elle 
ne puisse passer par la vue du heaume, et un doigt d’epaisseur au 
tranchant, 6videe au milieu pour etre moins pesante. 



La masse, faite do bois dur, a pans (fig. 10), est garnie d’une petite 
rondelle de fer en guise de garde, et de cuir a la poignee et au poni- 
meau, pour mieux tenir a la main. Les 6pees et les masses doivent 
etre visees et poingonnees par les juges diseurs, afin qu’elles ne 
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« soient point d’oultrageuse pesanteur ne longueur aussi ». Notre 
planche LIII montre comment le hourd est fixe a Tarpon de la selle *, 
comment il couvre le ventre du cavalier, donne un point d’appui a 
sa main gauche, garantit ses cuisses et genoux, ainsi quele poitrail 
du cheval. Ce hourd est une des pieces principales de Thabillement 
du cheval. II est garni interieurement de paille longue piquee entre 
deux Loiles, et renforce de fortes baguettes d’osier qui le maintien- 
nent roide et Tempechent de gauchir. Au poitrail, sous le collier, 
est fixe un sac de toile en forme de croissant, fortement rembourre, 
lequel est destine a preserver le destrier des chocs. La figure 11 



explique ce harnais. En A, il est figure en dehors sous la housse, et 
en B interieurement. On voit en G le sac de toile fixe sous le collier 
avec des aiguillettes, et en G' ce sac separe du hourd. En haul du 
hourd son! attachees les anses de fer D portant la traverse de 
fer ou de cordelettes qui sert a appuyer la main gauche du tour- 
noyeur. La housse de croupe est simplement faite d’etoffe avec un 
maielas peu epais pose du troussequin de la selle ala queue du cheval, 
pour le garantir des coups perdus. La tete du cheval est armce d’un 
chanfrein de fer couvrant le frontal et descendant jusqu’aux naseaux, 
avec le cimier semblable a celui qui couronne le heaume, de cuir 
bouilli de meme, place entre les oreilles. Sur la criniere est attachee 
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une Crete de fer articulee, mince el descendant seulement jusqu’a 
la hauteur du hourd (fig. 12). 

En Flandres, dans le Hainaut, le Brabant, et sur les herds du 
Rhin, les tournoyeurs s’armaient d’une fapon beaucoup plus lourde. 
11s v^taient d’abord un pourpoint de loile en double, divisc en deux 
parts, I’une couvranl le dos du cou au bas des reins, I’autre la 
poitrine et le ventre. Sur ce pourpoint ils endossaient une braciere. 



c’est-i-dire une sorte de gilet k manches rembourre de coton, de 
quatre doigts d’epaisseur ; les garde-bras et avant-bras fails de cuir 
bouilli, avec baguettes de bois eollees par-dessus et feutrdes en 
dessous ; des spallieres et cubitieres tres-lourdes, de meme de cuir 
bouilli, garantissaientles membres anterieurs. Le torse etait couvert 
d’une brigandinepertuisee sous la colte comme celle des tournoyeurs 
franpais. L’habillement de tete se composait d’un bacinet camail 
de peau avec baviere, mais sans visiere, attache la brigandine 
par ce camail, tout autour, avec force aiguillettes (fig. 13). Sur ce 
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bacinet on posait le heaume fait d’une piece, ordinairenienL de cuir 
bouilli et ventile par le haut, avec vue barree de trois en trois 
doigts. Ce heaume etait seulement attache par devant avec une 
boucle au corselet, afin de le pouvoir jeter sur Tarpon de la selle 
quand le tournoyeur voulait se rafraichir et reprendre haleine. 
Pendant ce temps on devait cesser de Tattaquer. Sur la brigandine 
on posait la cotte d’armes comme sur Tarmure franpaise. « Et quant 
(( tout cela est sur Tome, il semble estre plus gros que long. » Quant 
auxselles, elles elaient de la hauteur de celles qu'on portait jadis 
en France pour jouter : les pissieres et le chanfrein etaient de cuir. 
L’auteur fait remarquer que lorsque ces cavaliers etaient ainsi 
equipes, ils ne pouvaient se mouvoir ni faire tourner leurs che- 
vaux, (.( tenement ils etaient goins * » . 

Le jour du tournoi, une demi-heure avant le moment fixe pour 
Touverture deslices, les dames se rendront aux tribunes, et le che- 
valier d’honneur portant le couvre-chef, « la mercy des dames » , 
accompagnera les juges diseurs et le roi d’armes a cheval, precedes 
des trompettes. Apres qu’ils auront, toujours etant a cheval, exa- 
mine si les cordes sont bien placees, si les coupeurs des cordes sont 
a leur posle, et si tout est convenablement dispose, le chevalier 
d’honneur, monte sur son destrier, se tiendra entre les cordes. La 
les juges diseurs enleveront son heaume de dessus satete, le remet- 
tront au roi d’armes, qui le portera a la tribune des dames, en Icur 
adressant ces paroles : 

« Mes tres redoubtees et honorees dames et damoiselles, veez la 
« vostre humble serviteur et chevalier (ou escuier) d’honneur qui 
« s’ est rendu sur les rangs prest pour faire ce que lui avez com- 
(( mande, duquel veez cy le tymbre que vous ferez garder dedans 
(( vostre chafiault, s’il vous plaist. » 

Ce heaume sera en effet tenu sur un tronpon de lance par un 
gentilhomme ou cc honnesLe varlet )), dans la tribune des dames, tout 
le temps que durera le tournoi. 

Les juges diseurs, avec le roi d’armes, montent alors dans leur 
tribune. 

Cependant, d^s la dixieme heure, les tournoyeurs ont dh prendre 
leur repas et s’etre prepares. Deux heures sont necessaires pour 
disposer les harnais et habillements de tournoi. Des onze heures, 
les herauts et poursuivants vont devant les hotelleries des tour- 

' Gom, encombr6, eraprunte, lourd. Notre figure m rend compte de cet equipement 
Le tournoyeur a rejete son heaume devant lui pour respirer. 
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noyeurs, criant : « Lassez heaulmes , lassez lieaulnies, seigneurs 
« chevaliers el escuyers ! Lassez heaulnaes cl yssiez hors banniores 
« pour convoyer la banniere du chief. » Lors chacun des tour- 
noyeurs se rend au petit pas, accompagnd de ses gens et avec sa 


/// 



banniere porlee par un heraut ou poursuivanL a cheval, devant le 
logis de son chef. Ces lierauts ou poursuivants porLe-banniere 
doivenl etre habilles d’un haubergeon, de garde-bras, avant-bi^as, 
ganLelets et harnais de jambes, avec cotte aux armes deleur mailre, 
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la salade ou le chapel cle fer cn tcte; eL doivent-ils ctrc monies sur 
bons et forts chevaux gentement enparaconnes, afin de se tenir lou- 
jours a la queue de leur maitrc, ol de ne laisscr point choir sa 
banniere. La figure 5 4 monlre un tournoyeur sur son cheval, pret 
4 combattre. 

Quand les tournoyeurs sont reunis autour de leurs deux chefs, ils 
s’en vont en belle ordonnance aux lices, precedes des Irompettes et 
menestrels. Le pennon du seigneur en premier, puis I'e seigneur, 
son porte-banniere ; puis les tournoyeurs, deux par deux, suivis 
chacun de leur porte-banniere. Ainsi s’arr^tent-ils devant les bar- 
rieres des lices de part et d’autre. Le beraut du seigneur appelant, 
en s’adressanl aux juges, demande I’ouverlure des lices. Le roi 
d’armes repond en fixanl au parti la place qu’il doit occuper. 

Cela dit, le porte-pennon entre le premier, puis le seigneur appe- 
lant, puis son porte-banniere, et ainsi tons les tournoyeurs, avec 
leurs porte-banniere, se plapant devant la corde sur un ou deux 
fronts, suivant I’espace, leurs porte-banniere toujours a la queue 
de leurs chevaux. Quant aux ccuyers 4 cheval, ils se placent de cote, 
et les gens de pied le long des lices ou entre elles. La memo 
ordonnance est observee il’egard du seigneur defendant el de ses 
tournoyeurs. 

Les deux partis sont en presence, sdpar^s par I’intervalle laissS 
entre les cordes, vers I’extremite duquel, avoisinant les tribunes, 
se tient le chevalier d’honneur. 

G’est alors que le roi d’armes crie : « Soyez prets pour couper 
cordes ! » Quatre hommes a cheval sur les barres des lices tiennent 
chacun une hache levee pr^te a tomber sur les attaches des cordes. II 
ajoute : « Or ouez ! or ouez ! or ouez ! . . . Messeigneurs les juges prient 
« et requierenl entre vous messeigneurs les tournoyeurs, que nul 
« ne frappe autre d’estoc ne de revers, ne depuis la sainture en bas, 
« comme promis I’avez, ne ne boute ne tire, s’il n’est recommande ; 
« et aussi que se d’aventure le heaulme cheoil a aucun de la teste, 
« qu’on ne lui touche jusques ad ce qu’on le lui ait remis, et que 
« nul d’enlre vous aussi ne veuille frapper par attaine ‘ sur Tun 
« plus que sur I’autre, se ce n’estoit sur aucun qui, pour ses demd- 
« rites, fust recommande. 

« Outre plus, je vous advise que depuis que les trompettes auront 
« sonne retraite , et que les barrieres scront ouvertes , ja pour 


« Facherie, querelle ». 
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((plus longuement demourer sur les rengz, ne giiing'nera mil 
« r emprise. » 

A ce moment sonnent les trompettes, les juges font reculer les 
fronts des deux partis; puis le roi d’armcs crie : « Coupez cordes ! 
(( hurtez batailles quand voiis voudrez ! » trois fois. Au Iroisieme 
cri, les cordes tombent sur le sable, et commence le combat. 

Les porte-banniere et gens de pied crient les cris de leurs 
maitres, pendant que les cavaliers chargent; de la melee s’eloi- 
gnent, en se garant entre les lices, les trompettes , les herauls 
poursuivants. Lrs deux porte-pennon des ebefs vont se placer pres 
des deux entrees. Les varlets a cheval, armes de troncons de lances, 
converts de jaserans ou de brigandines, de salades, gantelcts et 
harnais de jambes, se tiennent prets a tirer leurs maitres de la 
presse, s’ils les requierent, en criant leurs cris. Les varlets de pied 
sont vetus du pourpoint et de la jaquette courte ; la salade en tote 
et les gantelets aux mains. Tenant un baton de la droile , leur 
office consiste a relever les cavaliers tombes de cheval, et a faire 
autour d’eux, s’ils ne peuvent etre remontes, une garde avec leurs 
batons, en les entrainant ainsi hors du champ. 

Lorsqu’il semble aux juges que le tournoi doit finir, ils font 
donner une sonnerie, puis le heraut crie : 

« Chevauchez, bannieres, departez vous des rengs, et tournez aux 
(c haberges. Et vous, seigneurs, princes, barons, chevaliers et 
(( escuiers qui cy en droit estes tournoyans devant les dames, avez 
(( tellement fait vos devoirs, que desormais vous en pouez en la 
(( bonne heure aler et despartir des rengs ; car desia est le prix 
(( assigne , lequel sera ce seoir par les dames baill(3 a qui Fa 
(( desservy. )) 

Les trompettes sonnent la retraite, les barrieres sont ouvertes, et 
les porte-pennon et porte-banniere, sans attendre leurs maitres, 
sortent les premiers au petit pas. Peu a peu les tournoyeurs les re- 
joignent, tant d’une part que de Fautre, et s’en vont en bon ordre, 
ainsi qu’ils sont venus; les trompettes ne doivent cesser leur son- 
nerie tant qu’il reste un tournoyeur dans les lices. 

Le chevalier d honneur, en tete de Fune des troupes, sera precede 
a cheval par celui qui a tenu son heaume dans la tribune des dames, 
et continuera-t-il de le porter sur un tronpon de lance. 

II n etait pas toujours facile, malgre les ordres des juges diseurs, 
de separerles combattants. Ainsi au tournoi qui fut donne a Bruges 
en 1 474, a 1 occasion du manage du due Charles de Bourgogne avec 
Marguerite d York, sceur du roi d’Angleterre, Olivier de la Marche 
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raconte dans ses Memoires ' que, pour scparer les tournoyeurs, 
le due do Bourgogne, qui faisail partie d’une des troupes, dut se 
desheaumer pour se faire reconnaitre et se jeter, I’epee au poing, 
dans la melee « qui recommencoit puis de I’un des bouts, puis de 
« I’autre; et a les d^partir (les separer) n’epargna ne cousin, ne 
« Anglois, ne Bourgongnon, qu’il ne les fist par raaistrise departir. 
« Et ledict tournoy rompu, se mirent en bataille les uns devant les 
« auLres, et par requestes combatirent par plusieurs fois un a un, 
« deux k deux et trois a trois. Mais toutesfois mondit seigneur tous- 
« jours les departoit. » 

Le soir, apres souper, les dames, damoiselles et toute I’asserablee 
se reuniront dans la grande salle. Le chevalier d’honneur, accom- 
pagne des quatre juges, fera porter devant lui le couvre-chef aubout 
de la lance ; le prenant, il le remettra aux deux dames qui le lui ont 
confie en leur donnant I’aecolade. Puis il s’en retournera avec les 
juges, ayant les chevaliers ci sa droite, les ecuyers a sa gauche. 

Lorsque sera venue I’heure de donner le prix, les juges et le che- 
valier d’honneur, accompagnes du roi d’armes , des herauts et 
poursuivants, iront prendre une des dames ct deux damoiselles, 
et les conduiront, accompagnees de force flambeaux, dans une salle 
separee. Tons reviendront quelques moments apres dans la grande 
salle en I’ordre suivant : Les trpmpettes sonnant; les herauts et 
poursuivants places en coin; le roi d’armes; le chevalier d’hon- 
neur tenant un troncon de lance en sa main, long de cinq pieds. 
La dame qui portera le prix reconvert du couvre-chef, soutenue 
a sa droite et a sa gauche par deux juges diseurs ; les deux damoi- 
selles egalement soutenues chacune par un des juges diseurs ; ces 
damoiselles tiendront les bouts du couvre-chef. Ce cortege s’arretera 
devant celui qui doit recevoir le prix. Alors le roi d’armes lui dira : 

« Veez cy ceste noble dame, madame , accompagnee du cheva- 

« lier d’honneur et de messeigneurs les juges, qui vous vient bailler 
« le pris du tournoy, lequel vous est adjug6 comme au chevalier 
« mieulx frappant d’espee et plus serchant ® les rengz , qui ait 
« aujourd’hui este en la meslee du tournoy, vous priant ma dame 
« que le vueillez prendre en gre. » 

Alors la dame decouvre le prix, qui est habituellement un joyau. 
Les herauts qui accompagnent le chevalier mettent un genou en 
terre; le chevalier fait de mSme, se releve aussitdt, repoit le prix, 


1 Livre II, chop. iv. 

2 « Parcourant )) . 
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s’approche et prend un baiser sur les joues de la dame, puis des 
damoiselles. Le roi d’armes, pendant ce temps, et les hcrauts crienL 
le cri du chevalier. (PL LIV.) 

Les juges diseurs sent veins de robes longues comme pendant le 
tournoi; le chevalier d’honneur ne porte aucun vetement parli- 
culier ; le chevalier auquel est adjuge le prix, ainsi que ses herauls, 
ont endosse la cape armoyee aux armes du vainqueur par-dessus le 
corset ou la colte hardie. La cape des herauls est ronde devanl el 
derriere avec longs pans sur les bras. Celle du chevalier vainqueur 
est termin^e carrement devanl et derriere, el lombant seulement 
aux coudes, ainsi que I’indique noire planche. Los danses torminenl 
la fdte. 

Ces tournois etaient le plus souvent precedes ou suivis de joules. 
Ils cess^rent d’etre en usage vers le commencement du xvf siecle. 
L’un des derniers fut tenu a Ardres par Francois 1“ el Henri VIII 
d’Angleterre. Les joules persisterent beaucoup plus lard. Get 
exercice militaire ne fut abandonne qu’au commencement du 
xvip siecle. 


JOUTE (jomte, jouxte). Combat singulier a la lance et a cheval. 
II serait difficile, croyons-nous, de preciser l’6poque ou le combat 
singulier k la lance fut introduit en France, el meme de savoir par 
qui et comment cette arme fut primitivement employee dans la 
cavalerie. La tapisserie de Bayeux nous montre des cavaliers armes 
de lances longues, mais rarement ces hommes d’armes chargenl-ils, 
le bois couche horizontalement sous I’aisselle. Presque tons se ser- 
vent de cette arme le bras droit leve i la hauteur de la tSte, comme 
s’il s’agissait de lancer le pilum. 

Ce n’ est qu’au xiP siMe que I’usage de charger la lance en arr^t 
parait avoir ete adopte a la guerre. La joute etait un exercice propre 
i familiarise!' les hommes d’armes avec ce genre d’attaque. Les 
joules habituellement precedaient ou suivaient les tournois. Au 
milieu d une longue lice s’elevait une palissade unie , faite de 
planches et couverte de toiles, ayant environ quatre pieds de hau- 
teur : c 6tait la joute a la barriere. Les cavaliers se tenaient de 
chaque cotk de cette barriere, chargeant I’un centre I’autre, la lance 
couchee horizontalement k la hauteur de la tSte du cheval lance a 
fond de train. L’adresse des combattants consistait a toucher I’adver • 
saire aux parties superieures du corps, a le renverser sous le choc 
du bois ou k briser la lance. La vitesse combinee des deux coursiers 
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(Jonnait a ce choc une puissance telle, que si la lance ne giissait 
point sur Tarmure du cavalier, il fallait, ou qu’elle se rompit, ou 
que le cavalier fut renverse. Pour parer au danger de ce genre de 
combat, on adopta vers le commencement du xiv® siecle certaines 
parties d'armures speciales. 

Chaque jouteur courait sur son adversaire, ayant la barriere a sa 
gauche et le bras gauche bien couvert de Tecu. II obliquait ainsi 
un peu le bois de la lance vers sa gauche, a cote de la tete du cheval, 
de manierc a frapper son adversaire en plein ecu, normalement, 
afin que le fer de Tarme ne devial pas de sa direction. 

Le fer de la lance de joute elait emousse, alin de ne point penetrer 

1 



ies ecus et hauberts ; on lui donnail alors le noni de roc ou rochet. 
Sa fornae, jusqu’au milieu du xiv° siecle, etait celle que presente la 
figure 1. Depuis lors, jusque vers la fin du xv® siecle, il fut divis4 


N. Ct/llUWOT 

en trois ou quatre mamelons (fig. 2). Il ne semble pas que les 
jouteurs aient etd revetus d’armes defensives speciales pendant le 
xm' siecle : on joutait avec Ic harnais de guerre (fig. 3) * ; seulement 

* Manuscr. Bibliotii. imper. , Godefroi de Bouillon (frangais^ dernieres aanees du 
xiii® siecle). 
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le cavalier ramenait les aileltes des epaules en avanl Le roman du 
Chastelain de Coucij, qui date des premieres annees du xiii” siecle, 
nous donne une description curieuso d’une joute. 

<3 
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Vandeuil ; il la supplie, pour paraitre k cette ftte, de lui octroyer 
une manche ; 


« Ridee as las, large dessous, 

« Qu*en moa destre bras porteroie ; 

« Espoir que plus preus en seroie ^ . » 

C’etait en elfet un honneur de se presenter aux joules avec un 
de ces larges morceaux d’6toffes brodees attache au bras droit. Nous 
verrons tout I’heure deux jouteurs ainsi affubles de manches. 

La dame de Fayel accorde au sire de Coucy la faveim qu’il reclame. 
La joute esl fixee i un lundi. Un grand nombre de seigneurs et 
de dames s’y rendent : 

« De tous les venoit li harnois, 

« De Poitevins et de Francois, 

« De Normans et de Bourgoingnons, 

« De Loherains et de Bretons, 

« Et venoient li Corbiais 
« Aveuques cilz de Yemandais 2. » 

Et le comte de Soissons, le due de Limbourg, le comte Philippe 
de Namur, avec nombre de chevaliers du Hainaut, etc. Tous, 
arrives le diraanche, prennent leurs iogements i Vandeuil, et le 
comte de Namur donne un banquet auquel il invite tous les gentils- 
hommes et les dames venus pour la joute. 

Le lundi de grand matin, les h^rauts vont criant devant les hotels 
que les jouteurs aient a s’appreler. Alors, de tous cdtes, sortent 
valets, ecuyers; les chevaux sont converts de leurs harnais. Au 
mouvement, au bruit de la foule se mSle le son des trompetles. Les 
jouteurs vont entendre la messe, puis les dames s’empressent de se 
rendre aux tribunes pr^parees pour les recevoir. D’apres le roman, 
qui ne parait pas avoir ete compose postdrieurement a 1230, il ne 
semble pas qu’une barriSre fut disposee suivant le grand axe de 
la lice, pour s6parer les jouteurs, puisque dans deux des episodes 
de ces combats singuliers a la lance, il est dit que les chevaux se 
froissent® ; ce qui n’^tail pas possible lorsqu’une barriere de plan- 
ches jointives separait les destriers. Les jouteurs se frappent si 
rudemenl de leurs lances, que leurs ecus sont brises, leurs heaumes 

1 Li Roumansdou chastelain de Coucy y vers 704. 

2 Vers 884 et suiv. 

3 Vers 1688 et 1743. 

ij. — 47 
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enleves, et que tous deux souvent sont renverses avec leurs chevaux. 
Lorsque les combaltanLs ne sont point blesses, ils retournent a leurs 
« rens » , c’est-a-dire aux deux extremitds de la lice. La ils remon- 
tent d’autres chevaux, remplacent les pieces d’armures brisees cl 
reprennent d’autres lances, pour fournir une nouvelle course ; cela 
jusqu’a trois reprises, si possible cst. 

Les plus beaux coups consistaient k ronipre les deux lances sans 
quitter les arsons : 

« Les chevaus radement brocierent ^ 

« Et si roidement s'aquointierent, 

« Qu*il onl fait les lances freer ^ 

« Et lor escus esquarteler. 

« Li chevalier, bras estendus, 

« Escus trees, estriers perdus, 

« Passerent oultre sans atendre 
« Quanque chevaus lor pevent renclrc 3. 

« Ceste jouste fu moult loee 
« De ceulz qui Torent esgardee 

Le texte donne quelques renseignements pr^cieux sur riiabillc- 
mentdes jouteurs. Les heaumes sont garnis de « barbieres », c’est- 
a-dire de bavieres, ou plut6t de ventailles La vue est appelee 
« lumieres). Le corps esl v^tu du « bourel », c’est-a-dire sous la 
maille, d’un gambeson de grosse ^toffe rembourrec. 11 est question 
de « giioires deslachies ». Ceci est plus difficile a expliquer; glio 
veut dire flexible. Est-il ici question de parties de Tarnaure ou du 
harnais ? 

Les hommes d’armes n’avaient point encore de plates posees sur 
la maille ; le mot de « giioires » ne pent done s’ entendre comme 
pieces d’acier appartenant a I’armure du cavalier. Les giioires pa- 
raissent, d’apres le texte, dependre plutdt de la selle. Or, on remar- 
quera sur les figures 5 et 7 qui representent des jouteurs d’une 
epoque plus recente, que, pour plus de surete, la sous-ventriere esl 
attach^e derriere les mollets du cavalier, par-dessus les quartiers de 
la selle, et est maintenue par des lames d’acier jumelles dentelees, 
qu’il elait, par consequent, impossible de couper pour faire tourner 
la selle et jeter bas le cavalier. Les giioires pourraient bien etre ces 

^ « Eperormerent » . 

^ « Briser ». 

3 (c Jusqu’a ce que leurs chevaux aient fourni leur course » . 

* Vers 1183 et suiv. 

1 iece de fer qui garantissait le cou et le bas du visage jusqu’a la hauteur des yeux. 
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lames flexibles retenantla sous-ventriere. Toutefois nous ne donnons 
cette explication que sous toule reserve. Un autre passage parle du 
faiitre : 

« Chacuns a mis lance sour fautre » 

Or, le fautre etait, au xiv' siecle et plus tard, un support de fer 
attache au corselet, qui servait a raaintenir la lance en arret. Mais 
les horames d’arraes n’avaient point alors de corselet d’acier; ils 
4taient v^tus du gambeson et de la cotte de mailles, quelquefois avec 
cotte d’armes par-dessus. Le fautre ne pouvait 6tre fixe a la cotte de 
mailles, il fallait qu’il fut maintenu autour de I’epaule droite. Nous 
avons I’occasion de discuter ce point dans lapartie des Armes 

L’ auteur du roman parle de la contenance du sire de Coucy. II se 
tenait, dit-il, droit comme fl^che sur ses etriers longs, monte sur 
un jeune cheval pie. A son bras droit etait attacheela mancheplissee 
et ddliee, richement brodee d’orfrois *. 

Les joutes a la lance, plus dangereuses encore que les tournois, 
firent adopter de bonne heure un genre d’equipement particulier. 
On renforga les heaumes, que les jouteurs frappaient lorsque la 
lance glissait de has en haut sur I’ecu, et qui devaient rdsister k un 
choc terrible; on les attacha solidement au corselet d’acier par 
devant et par derriSre. On donna aux dcus une forme speciale pour 
diviser les chocs k droite et a gauche; on renforca le bras droit de 
pieces d’armures solides. On eleva beaucoup I’arcon de la selle, et 
on I’accompagna d’lm hourd comme pour les tournois, afin de 
garantir les cuisses et les genoux. La figure 3, qui montre un Jou- 
teur de 1300 environ, ne presente point encore ces surcroits de 
defenses. Ce cavalier est arme ainsi qu’on I’etait pour la bataille. 
Mais dans une charge bien des coups de lance etaient perdus, tandis 
que dans une joutetous portaient; et quoiqu’il fut interdit aux jou- 
teurs de viser ailleurs que sur I’ecu ou la baviere, si le coup venait 
^l glisser, il pouvait, en rencontrant quelque ddfaut de I’armure, 
tuer sonhomme. On s’occupa done de garantir enti^rement le torse 
du cavalier. Il fallait eviter surtout que le rochet ne trouvat quelque 
point saillant, quelque defaut qui pOt I’empdcher de glisser. L’ar- 
mure des cavaliers de la fin du xiii' siecle couvrait bien le corps, 
mais r6cu, incline vers le bas du heaume, faisait glisser le rochet 

» Vers 1242. 

2 II est question du fautre dans des ecrits anterieurs au roman du Chdtelain (Je 
Coucy. On a dit depuis, faucre. 

^ Yers 1275 et suiv. 
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de la lance de bas en baul, el le fer, rencontrant le heamne, I’en- 
levail souvent ; 

« Et li chastelains le feri 
« Si grant cop que tout reverser 
« Le fist, et son elme voler 
« Hors de sa teste roidement » 

Si Ton examine avec attention I’habillement de guerre du chevalier 
vers la fin du xiii" siecle % on voit qu’on avail cherche a garantir 
I’homme d’armes principalement contre les coups de taille et de 
masse d’armes. L’ ensemble de I’armure presente un c6ne, de telle 
sorte que les coups portes de haul en bas glissaient du heaume sur 
les ailettes et sur I’^cu, des ailettes sur les garde- bras, et se perdaient. 
Mais cette forme conique n’avait plus de raison d’dtre lorsqu’il 
s’agissait seulement de preserver le cavalier des coups de lance. 
Alors il y avail avantage k faire glisser le fer lateralement. Cepen- 
dant les jouteurs paraissent, avant tout, s’fitre preoccupes des dis- 
positions particulieres A donner A la selle de joule. Ils pretendirent 
opposer aux coups de lance devies des garde-corps et garde-cuisses, 
puis donner k la selle une forme telle que le cavalier ne piit ^tre 
desargonne. Sur les lieges de I’arcon de devant on dleva des b^tes 
qui masquaient compUtement le ventre du jouteur. A colte bate 
s’attachait un collier hourde, c’est-a-dire fait d’osier, reconvert de 
toile rembourree, puis d’une peau peinte. C’etait un hourd dans le 
genre de ceux adoptes plus tard dans les tournois. La figure h * 
montre ce genre de selle. Avant cette epoque, vers le milieu du 
XIV® siecle, on inventa mfime des selles dc joule completement 
ferm^es (fig. 4 bis) *, et dans lesquelles le cavalier elait pris comme 
dans une boite. Les deux bandes qui reunissaient la bate de devant 
k la bate de derriere elaient a charnieres et bouclees en avant du 
troussequin. La bate de devant formait hourd avec garde-cuisses 
verticaux. Dans cet exemple, le hourd et les quartiers de la selle 
sont converts de cuir peint en bleu. Le jouteur estv^tu sur I’armure 
d’une cotte d’armes juste, faite d’une etoffe rouge. Le voile qui 
couvre le timbre est bleu. G’est un heaume qui protdge la tdte. Dans 
I’exemple (fig. 4), un peu posterieur 4 celui-ci, le jouteur a le chef 

* Li Romans dou chasfelain de Coucy, vers 137Zi. 

^ Voyez, dans la partie des Armes, le mot Armtjre. 

^ Man user, Biblioth. impdr,, le Miroir historial^ fran^ais (seconde moitie du 
XIV® siecle). 

^ Manuscr. Biblioth. imp§r., le Livre du roy Modus et de la royne Racio^ frangais 
(milieu du xiv® siecle). 
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couvert du bacinet avec vue tres-saillante et pouvant se releyer de 
quelques doigts. Un. caniail de inailles esL aLlache a ce bacinet et 
couvre entierement les epaules. Les bras ne sent garantis que par 
la cotte de inailles, qui couvre egalement tout le corps jusqu’au haut 


4 
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des cuisses. Par-dessus esl posde une cotte d’armes de peau, rem- 
bourree fortement sur la poitrine. L’ecu est tr^s-large, tres-recourbe, 
revetu de bosses de m6tal. II couvre tout le torse depuis le bois de 
la lance jusqu’au [deli de I’epaule gauche. Les jambes sont armees 
comme pour le combat. Le troussequin de la selle est de fer, tres- 
haut, enveloppe les reins, et permet au cavalier, quand il couche le 
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bois, clc s’arc-bouler fortomonl cn sc drcssant sur ses ctriers. Le 
bourd de cuir rembourre couvre Ic ventre et les cuisses. Le cheval 
est bousse d’etoffe, avec frontal ct oeilleres d acier. C etail encore 
L\ un habillement qui n’dtail pas franchement dispose pour la joute. 
Le mezail du bacinet donnait prise au rochet et pouvail etre enleve. 



II elait inutile de donner au timbre de ce bacinet une forme pointuc. 
Le bras droit n’etait garanti que par la rondellc de la lance, et 
I’dpaule restait decouverte. Cependant nous voyons qu’a cede 
epoque, dcs jouteurs dtaient habillcs d’unc fa^on beaucoup mieux 
entendue. II existe au rausee d’artillerie de Paris une targe de cuir 
peinte d’un tres-grand interet *. Sur la face externe est representee 
une joute, sans barriered suivant I’usage francais. Deux cavaliers 

1 Cette targe date de la seconds moitie du xiv® siecle. 
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de la lance. L'echancrure est masquee par la rondelle. Lun des 
cavaliers estvetud’une cotie d’armes rembourree, Fautre d’une cotte 
de mailles avec braconniere d’acier. Les jambes ne sont preservees 
que par des genouilleres et des greves simples. Des manches, ou 
plutot de larges les d’etolfe sont attaches aux epaules des jouteurs 
et flottent au vent. A Taide de renseignements pris sur des vignettes 
de manuscrits de cette epoque et sur des pieces d’armures, nous 
allons essayer de completer et d’expliquer cette curieuse peintuie. 




Le musee d’artillerie de Paris possede une salade de joule qui se 
rapporte exactement a rexemple precedent (fig. 6). Cette salade est 
forgee d'un seul morceau. La vue est percee sur la partie formant 
visiere ; elle est divisee en deux ouvertures longues avec relief au- 
dessus et au-dessous, pour emp^cher le rochet de s’arreter dans 
la fente. Un nerf saillant renforce longitudinalement le sommet de 
la bombe. Cette salade s’attachait, par une forte courroie, sous le 
menton, et Ton pent reconnaitre facilement qu’elle n’offrait aucune 
prise au fer de la lance * . 

i Cette piece inteiessante etait peiote* 
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La figure 7 va nous permeUre de rendre un couipLe delaille de 
cel habillemenL. L’ecu esL suspendii aulour du cou par la guige ^ 
oil guiclie cl mainlenu dans laposilioa voulue par le bras gauche. 
La partie superieure de cel ecu, (£ui esl droile, alleinl le niveau du 
bord anterieur de la salade, de inaiiiere a ne laisser sur ce jioiiil 
aucune prise au rochet. L’echancrure du haul obligeail le jouleur 
a lenir la lance au niveau de faisselle droile, el derricre la main le 



fautre ou faucre devait soutenir le bois. Le torse est couvert d’un 
haubergeon ou d’une cotte de peau ou d’etolfe jusle a la laille et for- 
toment rembourrte. Mais, si la lance de fadversaire touchait recu 
a son bord inferieur, le bi’as gauche ne pouvait avoir assez de puis- 
sance pour Tempecher de s’inllechir; alors le rochet frappait le 
cavalier a la hauteur du ventre : aiissi celte partie du corps est-elle 
defendue par une braconniere composee de trois lames d’acier 
articulees. Si le coup de lance ctait Ijien donnc en plein ecu, nor- 


1 Voyez, dans la pai'lie des Armiss, Ic mol Kcu« 
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malement, force elait au cavalier do se renverser eii arriere ; lors- 
qu’il etait arc-boutc au troussequin de la selle comme dans I’exem- 
ple fig. h, le choc pouvait lui bi’iser les reins ou faire llecliir le 
cheval sur son train de derri^re et renverser I’lioniine el la bSle. 
Pour e\iler ces accidents, il fallail amortir la puissance du coup la 
oil son effet se faisait particulierement sentir, c’esL-a-dire a la chute 
des reins. Les jouteurs placerenl done, au-dessous de la bracon- 
niere, une ceinture reinbouiTce, en maniere do bourrelel, et le 
troussequin de la selle fut renversc a sa partie superieure. Alors, 
au moment du choc, ce bourrelet araortissait partie du coup, et le 
cavalier, ramenant les dtriers verticalement, se trouvait assis sur 
cette partie renversee el pouvait incliner le corps autant quo hesoin 
etait, sans risquer do se briser les reins. Noli’e figure 7 explique la 
possibilite de cette gyninastique. On observera que dans cos deux 
derniers exemples, comme dans ceux qui vont suivre, le haul du 
corps du jouleur est tres-charge; la salade, I’ecu, le corselet ou 
haubergeon, la lance, les garde-bras, donnaient un poids conside- 
rable. La position du jouteur, lorsqu’il abaissait le bois, etait do 
porter le haul du corps en avant, tout d’une piece, on inclinant 
la t^te, de s’arc-bouter sur le haul du troussequin de la selle et de 
se dresser sur ses dtriers 

Le poids de la partie superieure du cavalier ajoulail ainsi beau- 
coup a la puissance du choc qu’il donnait, el amorlissait d’autant 
celle du choc qu’il recevait. C’esl la une question de mecanique, 
et nous allons voir comme I’experience ne fit que developper le 
resultat de cette observation. La selle de noire jouleur est munie 
k I’argon d’une garde avec bourrelets devanl les cuisses. 

A la fin du xiv“ siecle, cet habillement de joule subit encore des 
modifications assez imporcantes. La salade ne presontait pas une 
fixitd suffisante, et pouvait, si le rochet rencontrait la vuo, venir 
frapper le has du visage en brisarit le nez et la macboire du cava- 
lier. L’dchancrure faite dans la partie superieure de I’ccu etait trop 
haute et forcait le jouleur a lever beaucoup *le coude, ce qui lui 
6tait de sa force. Les coups de lance, etant toujours adresses a la 
hauteur de la partie superieure- de I’^cu, derangeaienl au moins 
la salade, s’ils ne I’atteignaientpas. Toute I’attention des hommes 
d’armes se porta done vers le perfeclionnement des defenses supe- 
rieures; on pensa k mettre absolument la tdte a I’abri de toute 
atteinte et k augmenter encore le poids du haul du corps. 

Au xm“ siecle, on joutait avec le heaumc en tdte. Vers le milieu 
du xiv“ siecle, on mit en usage le bacinet, puis la salade; vers 1390, 
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on revinl au heaume, mais en lui donnant une forme speciale 
(fig. 8). Ce jouteur est presenle au repos, avanl le moment ouil va 
mettre la lance sur fautre. Son heaume est boucle devant el der- 



riere au plastron et a la dossiere. La targe est echancree sur le c6le 
droit pour passer le bois de la lance maintenue par le fautre A la 
coLte d’armes sont attachees de larges et longues manclies bar- 


1 Faucre aujourtl’hui. 




[ JOUTE ] — — 

belees. Lc troussequin de In sollo osl. relnhli verliral. Oulro sa ron- 
delle (lesdnee a cacher I’echancnire do in largo, la lance osl, garnio 
en arricrc de la prise de la main el. a la parlie qui poile sin 1 an el 
du fautre, de la grappe, c’esl-a-dirc de plusiears rangs do billelles 
de fer en poinle de diamanl qui cmpechenl le bois de glisser sur (‘.el 
arrel, au momenl du choc. Lc clieval est liousso avec (umssons au\ 
armes dn cliovalior. 



La figure 9 montre le joiUeur chargeaiit. L’inclinaison du corps 
ol de la tele lui permet de voir son adversaire jusqu a la solle; la 
position de la targe force les coups de lance a glisser lateralement. 
Le cavalier, bien arc-bout(3 sur le troussequin de la selle, porte tout 
le poids du corps en avant, les etrivieres el ant presque verticales. 
Ces sortes de heaumes (3taient d’un poids considerable, tres-epais 
a la ventaille et au timbre, et. plus minces a la partie posterieure. La 
figure 10 donne le detail de ces heaumes de joute L Celui-ci est 
forge de trois pieces, le timbre, le couvre-nuque et la ventaille^. 
Le timbre est fortement rive au couvre-nuque, qui est legerement 
cotele. Trois rivets, de chaque cote, altachent de meme la ventaille 


1 Mus6e de Pierrefonds (derni^res ann^es du xiv® siecle). Ce heaume pese 9kil.,800, 

2 On dit aujourd’hui le ventail; mais jusqu’au xiv® siecle cette partie du casque qui 
couvrait le bas du visage etait appelee la ventaille. 
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line patte tenant ‘i pivot un fort moraillon perce cle trois Irons 
carres. Ces trois irons entraient dans trois cramponnets a tourniquet 
fix6s sur le plastron, afin d’emp^cher le devers du heaume sous le 
choc. Par derriere, le couvre-nuque etait attache, a la dossierc par 
une courroie bouclee. En A, est figure le heaume lateralement, enB 
par derriere, el en G par-dessus; en D, le detail du moraillon. Los 
quatre trous pratiques au haul du couvre-nuque, garnis d’ceillets 
decuivre, donnaient de fair; trois trous, de mome garnis de cuivre, 
perces lateralement de chaque cole, pormettaient d’entendrc. Le 
cavalier ne pouvait voir son adversaire qu’a la condition d’incliner 
le corps en avant; car pour inclinerle heaume fixe au corselet d’une 
raaniere invariable, il fallait ndcessairement pencher tout le torse. 

II suffit d’ examiner les deux figures 9 et 10 pour reconnailre 
que toutes les pieces de cet habillemeht de joute etaient disposees 
de fagon k faire glisser le rochet lateralement, suivant des plans 
horizontaux, et a eviler les ricochets de has en haul ou de haul cn 
bas. Lo jouteur visait le point a de la targe (voyez figure 9), ou 
I’ardte de la ventaille en b. Si le rochet prenait fiien exactoraent cette 
arSte entre ses mamelons, il pouvait desarconner le cavalier. Mais 
on remarquera (fig. 10) que cette arSte est tres-obtuse cl mousse ; 
il y avail done beaucoup de chances pour quo le rochet glissAt ii 
droite ou a gauche et passat par-dessus les epaules. Il y avail plus 
d’avantage ii frapper la targe au point a ; aussi les jouteurs cher- 
cherent-ils a faire fabriquer ces targes de maniere qu’elles ne pus- 
sent offrir au rochet aucune prise. Le for ou I’acier cussenl etc ou 
trop flexibles, ou trop lourds, si Ton eut donne a fecu une epais- 
seur egale a celle de la ventaille ; on fit done des targes de bois legers 
(tilleul ou poirier), nerves interieurement et exterieurement, et 
revetus d’une marqueterie de couronne de cerf en maniere d’echi- 
quier. Cette surface polie, extremement dure, resistait aiix coups 
de la lance. Cet ecu etait attache au cou au moyen de la guige, 
comme nous I’avons dit, et maintenu dans le plan convenable avec 
le bras gauche qui tenait les r^nes. Plus tard I’ecu fut attache par 
des tresses de chanvre qui passaient i travel’s son milieu. 

Un manuscrit date de 1ZiA6, l/iiS, dont une copie existo a la 
Bibliotheque imperiale ’, decrit riiabillernent du jouteur a cette 
epoque. M. B.. de Belleval * a reproduit ce curieux document tout 
au long. Il resulte de ce texte, ecrit par un homme de guerre, que 

‘ Francais, ti“ 1997, attribufe a Antoine de la Sale. W. R. de Belleval possede une 
seconde copie de ce m^me manuscrit, 

2 Du costume miJitaire des Franran' en par Rene de Belleval, Aubry, 1866. 
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le harnais de joule avail alors subi quelques cbangemenls. Le 
heaume est a peu pres celui que donne noire figure 10. Gepenclant 
la vue du cote gauche est im peu plus ouverle que du cote droit, 
afm de faciliter la visee du jouteur. Par contre, la face droite de la 
ventaille, « piece qui arme le visaige », esl percee de quelques trous 
« afm que Ten nail schault dedens le heaulme ». 

L’ecu, ajoute le manuscrit, doit couvrir Thomme a partir de deux 
doigts au-dessous de la vue du cote gauche, jusqu’a un demi-pied 
au-dessous du coude, c’est-a-dire qu’il a 0‘'',50 de hauteur, et 
de largeur environ O'", 50 a 0*",60, droit a sa partie superieure, 
echancre lateralement a moitie de sa hauteur, rond par le has ct 
concave au milieu de trois a quatre doigts, « laquelle enfonceure luy 
« donne facon d’une petite vesture qui sort a estre plus aise a con- 
d duire de la main le cheval ». 

Deux trous peuvent etre perces aun demi-pied (O'", 16) du sommel 
vers le milieu, pour passer les tresses qui fixenl I’ecu. 

Quant a riiabillemenl du corps, il peut etre fait de deux facons. 
La premiere consiste en une cuirasse d’acier, mais qui ne permet 
pas, comme le harnais de combat, de baisser ou i^etourner la tete 
sans remuer tout le torse, « saulve, dit le texte, que le voulant est 
« clox et arreste a la piece, par facon que le voulant ne peut aller 
« ne jouer hault ne has ». Le mot voulant s’entend comme gor- 
gerin, hausse-col ^ ; el, en effel, le heaume boucle a la cuirasse 
devant el derriere, fail de plaques rivces, etait solidaire du corselet. 
Des reins a la tete le cavalier ne pouvail se mouvoir que d’une piece. 
La seconde consiste en une brigandine avec cuirassine c’est-a-dire 
en un corselet de fer epais couvrant la poitrine jusqu’aux basses 
coles, lace du cote droit ou dans le dos, renforpant ainsi la brigan- 
dine ordinaire et permetlant de fixer le heaume et f ecu. Kn eiSet, 
a celte « cuirassine » sont fixes deux boucles doubles et un anneau 
lime; fune de ces attaches est placee au milieu du corselet, a la 
hauteur du creux de Testomac, Fautre du cole gauche, un peu plus 
haute. Ces attaches servent k boucler le heaume; Fattache de gauche 
est principalement destinee a empecher la ventaille de frapper la 
joue du jouleur sous Feffort du choc. A la cuirassine, du cote gauche, 
pres du haut du bi’as gauche, a trois doigts au-dessous de la cour- 
roie qui attache le corselet sur Fepaule, esl rive un crampon de fer 
gros comme le doigt, formant anneau fixe, dans lequel on passe en 


* Dans I’usag^e habituel, voulant veut dire une aerpe, 

^ Voyez, dans la partie des Armes, rarticle Brigantine. 
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triple une grosse tresse, bonne cl forlc, qui Inivert^o la u puire 
laquelle mascjue le crniTipon ct serl d’appui a becu mainlenu par ces 
tresses qui, passant outre par les deux oeillets, sonl nouecs exlerieu- 
rement. Alabrigandine ou cuirasse estfixee, eiilreles deux epaules, 
une boucle qui sert, commc dans la iigure 10, a allaclier le heaurue 
el a rempeclier de lomber en avanl. 

Au corselet, a la liauteur des fausses coles, a gaucbc, esl rive un 
petit anneau dans lequel on passe une Ircssc qui serl a soulager la 
main de fer, tout d’une piece du coude aux doigts ; main qui lienl 
les renes et serl d’appui an bas de Tecu. Le bras gauche esl en outre 
defendu par un garde-bras qui prend loute Tepaule el descend jus- 
qu’au-dessous du coude. La main droile esl garnie d’un ganlelel 
appele « gaigne-pain », el de ce gantelet jusqu au-dessus du coude, 
au lieu de Tavant-bras, esl une piece de for appclee cspaullc de 
mouton)), laquelle est Ires-large au droit du coude, s’ouvre en 
arriere et epouse la a ploieuredu braz »; le tout pour servir lorsque 
Ton couche le bois. L’epaule droile esl garantie par des plates arli- 
culees, avec rondelle echancree au droit de I’aisselle pour laisscr 
passer le bois de la lance. 

Les harnais de jambes ne different pas do cenx adoptes pour 
la guerre. 

La lance doit avoir, entro la grappe el le rochet, 18 pieds a 
d 8 pieds ^ /2 de long ^ . 

L'ecartement entre les Irois mamelons du rochet esl de deux 
doigts et demi ou trois doigts. 

Varrk doit elre garni de bois ou do plomb, afiii que les poinles 
de la grappe y puissent mordre et n’echappent point. . 

Les rondelles des lances ont un demi-pied de diametre environ 
a 0‘%17), et son! rerabourrees intcrieurement d’un feulre 
epais de trois doigts. 

Ce texte precis, complet, mcrite une attention toute particuliere. 
Ecrit evidemment par un homme du metier, il explique des pieces 
d’armures de joute isolees qu’on rencontre encore dans des collec- 
tions, et eclaircit les figures que nous donnenl les maniiscrits. 

Notre figure \ 1 donne ce harnais de tele el de corps au complet 
On voit comme le heaume est attache au bas du corselet par une 
courroie passant en triple par des amieaux limes, c’esl-a-dire a rou- 


i Ces lances avaient done en tout 15 pieds au inoins (5 metres). 

B’apres des pieces d’armures et vignettes de maiiuscrits du couiniencement du 
xv“ siucle (voyez, entre autres manuscrits, le Eroissart de la BiblioUi. imper., t. IV). 
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leaux, comme dans des inoufles, pour venir se boucler a la boucle 
inloiieuic, coniine lateralenaent, ducotc gauche, ce heaume est en 

ilJ 



outre tixe par une seconde coiirroie qui empeche la ventailie de 
Irapper la joue du cavalier sous le coup du rochet. On apergoit, 
a c6le de cetle attache, le gros crampon rive dans lequel passe la 

11 . —49 
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Iresse cn triple qui traverse \ix poire et iiiaiuLieiil Tecu; puis Ic peliL 
anneau inferieur avec la Lresse qui soiiLieiil la main ile ler gauche. 
On voit comme le garde-bras esl d’une seule piece avec la spalliere. 
A droite, on voit la rondelle masquani le delaul, de Taisselle, avec 
son echancrure pour passer le bois ; au-dessous, rarrel IbrLemenl 
rive au corselet, avec son support inlcrieur qui le consolide. Les 
handles soni armees d’une brigandine. II y a dans la labrication du 
heaume un perfectionnement. Ce n’cst plus le timbre qui, comme 
dans la figure 10, est rive au couvre-nuque, mais celui-ci qui eiii- 
boulit le timbre et est rive par-dessus. En elfet, le rochet, dans 
Texemple figure 10, pouvait accrocher le bord du timbre et lausscr 
le heaume, tandis que dans la dernid*e figure le rochet no pent sur 
aucun point Irouver un arrbt. Les rivets, tros-bien laits, serres, en 
gontte de suif\ ne font pas obstacle; d’ailleurs, Tauteur quo nous 
venons de citer a le soin de dire que ces rivets doivent au besoin 
etre afifleures pour ne presenter aucun arret au rochet. II est une 
autre remarque importante : le corselet du cole droit descend verti- 
calement pour recevoir I’attache de rarret et du fautre, et lalera- 
lement es.t forge d’equerre, afm de presenter une surface unie au 
bois de la lance. Cette disposition donne une grande puissance au 
coup et de la fixite a la lance en arriere de la main, en rempechant 
de devier ci droite ou k gauche. C’est ainsi que, par une suite d’ob- 
servations, I’armure du jouteur alteignait une perfection absolue au 
point de vue defensif; mais cette perfection n’etait obtenue qu’avcc 
un poids considerable, et ce poids devenait un des elements de succes 
des jouteurs : il donnait plus de puissance au coup de lance et de la 
lixite au cavalier sur ses argons. 

L’ecu, attache a la tresse et maintenu au-dessus de Tepaule gauche 
ou autour du cou par la g'uige, alfeclail, pour la joute, au commen- 
cement du XV® siecle, la forme donnee figure 12 L Mais il convienl 
de parler de I’ordonnance des joutes telles qu’on les faisait pendant 
la seconde moitie du xiv® siecle, a Fepoque ou ce jeu ctait fort prise. 
Froissart nous a laisse une ample description des joutes qui sc tin- 
rent en 1-90 dans une plaiiie enlre Calais el Fahbaye de Saint-In- 
ghelberth. Pendant les treves, troisjeunes chevaliers francais, comme 
tenants, firent publier la joute pour les derniers jours de mai, dans 
toutel’Angieterre : e’etaient Boucicaul le jeime, Regnaull de Roye 
et le sire de Saint-Py. Se rendirent pour jouler, d’Angielcrre a 
Calais, le comte de Huntingdon, Jean de Courtenay, les sii'es Jean 


‘ Maaufecr. Bibliotli. itnpei*., Froibsarl, 1. IV. 
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Draylon, Jean WalwrolJi, Jean Russel, Thomas Sherburn, Guillaume 
Cliflon, Guillaume Taillebourg, Godcfroy tie Selon, Guillaume llas- 
quenay, Joan d’Arundel, cl plusieurs autres encore. 



Suivant I’usage, les trois tenants flrent eleven trois pavilions sur 
nn des c6les de la lice. A I’entree de chacun de cos trois pavilions 
dtaient appendues une iarge de guerre el une targe de paix. « El 
« estoit ordonne que cil qui courir et faire armes voudroit fi I’un 
« d’eux, devoit toucher ou envoyer faire toucher I’une des targes, ou 
ft toutes si il lui plaisoit; et il seroit recueilli et delivre de joute 
« selon que il demanderoit *. ». 

Les tenants, c’est-A-dire les trois chevaliers frangais qui avaient 
expose leurs targes a toucher, se tenaient armes a I’entree de leurs 
pavilions. Au cote oppose de la lice, les chevaliers anglais « tous 
d’un lez ». Chaque chevalier anglais pouvait courir six lances de 
suite, soit avec le m^me adversaire, soil avec un second, si le pre- 
mier, par une raison ou une autre, se refusait k poursuivre la joute 
centre le mdme jouteur. Si un chevalier anglais faisait toucher les 
trois 6cus des trois chevaliers fran<?ais, cela voulait dire qu’il enten- 
dait courir deux lances avec chacun d’eux. Le comte de Huntingdon 
envoie d’abord toucher I’^cu de messire Boucicaut et ne court que 
trois lances ; k la premiere course, il traverse la targe de son adver- 
saire. A la quatrieme, Boucicaut se refuse, et le comte envoie toucher 

^ Chroniques de Froissart, liv. IV, chap, xii. 
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la targe du seigneur de Saint-Py : <( Et cil qiii jamais n eiisl refuse, 

€ issit tantosl hors de son pavilion el monla a choval, el pril sa large 
(( el sa lance; el quant Ic comle sul quil estoit prest el qu il ne 
fd demandoit que la joule, il eperonna le cbeval de grand volonle, el 
« Saint-Py autanl Men le sien. Si avalerenl leurs lances el s adres- 
(( serent Fun sur FauLre. Mais a Fentrer ens, les chevaux croiserent, 
f( et toutes fois ils se consuivirent ^ ; rnais par la croisurc qui lut 
f( prise a meschef, le comle ful desheaume Si rcLourna vers ses 
c( gens et moult tost il se fit renheaumer el prit sa lance, el le sire 
« de Saint-Py la sienne; et eperonnerenl les chevaux el s’encon- 
« trerent de pleines lances, et sc ferirent cs targes dur et roide; et 
(( furent sur le point que dc porter Fim Tautre a terre, mais ils san- 
« gierent les chevaux de leurs jambes el bien linrenl ; el retour- 
<( nerent chacun a son lez, et se resfrechirent un potil et prirent 
(( vent et haleine. Messire Jean de Hollande (llunlingdon) , qui 
c( grand’ affection avoit de faire honorablement ses ai^mes, reprit sa 
« lance et se joignit en sa large, et eperonna son clieval; cl quand 
(( le sire de Saint-Py le vit venir, il ne refusa pas, rnais s’envint a 
« Fencontre de lui au plus droil que onques il pul. Si se altoignirenl 
<( les deux chevaliers de leurs lances de guerre sur les heaumes 
« d’acier, si dur et si roide que les elincelles tonics vermeilles en 
« volerent. De celle atteinte ful le sire dc Saint-Py desheaume. Et 
« passerenl les deux chevaliers moult frichement outre, el retourna 
id chacun sur son loz. » 

G’est la une joute de gens de guerre a glaives (lances) affiles, car 
dans une des passes un des chevaliers a le bras traverse par le for 
dela lance hrisant la targe. Les heaumes sont Ircs-souvenl enleves, 
et quelquefois, dans ce cas, le chevalier desheaume rend le sang par 
le nez. On comprend des lors avec quel soin on chercha, pour les 
joules courtoises, a attacher le heaume a la cuirasse. Quelquefois 
les lances portent si « roidement » sur les targes, que les chevaux 
s’arretent a cul et que les cavaliers se renversent sur la croupe, 
sans cependant vider les arpons. 

Au milieu du xv® siecle, le jouteur, par suite des perfectionne- 
ments introduits dans le -harnais, n’est plus qu’une machine dis- 
posee pour produire un choc. Il n’a d’autres fonctions que d’epe- 

^ Les « chevaux croiserent » veut dire que les chevaux passerent Tun devant I’autre 
de la droite a la gauche. Il n’y avait point de barrieres a cette joute qui separat les des- 
triers ; e’etait une vraie joute avec le harnais de guerre. mUs se consuioirent a veut dire 
que les lances des chevaliers porterent toutefois. 

2 Son heaume fiit enleve de dessus sa tdte. 
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maniere k la tenir a la hauLeur convenable. Le cavalior est, si parfai- 
tement couvert, qu’ilne peul 6lre blesse quepai’ line cliute de clieval. 
Notre planche LV montre un jouteur arme a la mode IVancaise do 
cette epoque. Le heaume enorme, pesanl, repose dircctemeut sur 
un gorgerin attaclie au corselet; esL maintenu, par devant, a I’aide 
d’une courroie, et derriere par deux autres courroies. 

Les garde-bras sont articules, et la main gaiiclwi (;st d’une seule 
piece avec la cubitiere. 

La figure 13 permettra d’analyscr ce barnais. lin A, est figure le 
plastron avec son gorgerin B, dont la fraise n passe sous le heaume. 
Ce plastron presente du cote droit une saillio pour reccvoir I’arret 
de la lance, et lateraleraent est forge d’fjquerre pour pouvoir visser 
le fautre F. A la doublure C, qui renforcc le milieu du plastron, est 
riv^e la boucle qui serf a attaclier le devant du heaume. En D, est 
I’anneau fixe dans lequel passent les tresses qui traversent I’ecu, 
ainsi qu’il a ete dit precedemment (fig. 11). L’ arret est muni d’une 
tige oblique inferieure, qui lui sert de support. En E, est figui’ee la 
dossiers de deux pieces, Tune, supericure, qui s’altaclie sur les 
epaules au plastron el repoil la parlic posterieure du heaume en 
recouvrement ; I’auLre, inferieure, terminee par une gorge dans 
laquelle passent et s’attachent les courroies do ccinturc G, et possc- 
dant lateraleraent deux boucles qui servent a serrer les courroies 
laterales du plastron. Ces deux pieces sont rivees ensemble et trcs- 
allegees pour laisser le jeu fibre aux omoplates. Cette partie du 
corps n’est armee que pour raaintenir le heaume, puisqu’elle n’a 
aucun choc a redouter. En elfet, on voit qu’au bas du couvre-nuque 
sont rives deux goujons saillants avec boutons. Un autre goujon est 
rive au milieu de la dossiers, a 0"',1 5 environ au-dessus de la cein- 
ture, puis deux boucles de m6rae sont rivees latcralement au-dessus 
de la gorge recevant cette ceinturc. Line courroie picnait le goujon 
de la dossiere, passait sur les deux goujons du couvre-nuque, et 
venait se prendre, en serrant a volonte, dans les deux boucles infe- 
rieures. Ainsi pouvait-on partaitement brider. ce heaume sur la 
dossiere et faire que son poids fut reporle sur la ceinture. Le geo- 
m4tral lateral de cet habillement de joute (fig. ik)*, apres les details 
qui viennent d’etre fournis, fait cornprendre comment la forme si 
toange de cette armure n’est que la consequence d'une longue 
experience. Le heaume, qui n’a pas moins de 0’",‘33 a ,a base,' de 
lanneau du devant aux goujons du couvre-nuque, laissait par con- 


1 A r^chelle de 0^,10 pour metre. 
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scqueut, enlro le point A ct le nez de riioinine d’anneSj 0"',08 de 
vide an iiioins. La L(dc, enlouroc d'linc coinb epaisse qui laissait les 
oieilles decouvertes cl s’atlacliait par derrierOj pouvail se mouvoir 
(Ians ee cylindre de Ter en lous sens. Le jouleiir pouvail ouvrir le 



volel de droite pour voir et respirer a Taise. Ce heaume porlait sur 
le bourrelet du gorgerin et revetait la fraise (3levee au-dessus de 
ce bourreleL coiumc le couvercle d'uneboite. On voit les courroies 
anterieure et post(3rieure qui altaclieni solidemenl le heaume et le 
rendenl solidaire du coi’selet. Le gorgerin esl en doublure sur le 
plastron el le renforce au point oh les chocs sont le plus a redouter. 

On voit comme le iaulre F est visse a la partie laterale et plane 
du plastron, parfailemenl isole de la poilrine ct ne touchant au 
cavalier que sur les (ipaules el a la braconniere. Tout le poids de 
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Tarmiire est ainsi reporle en avaiil, cL cunlribuo a garanlir fl’aiUanl 
le jouteur, a lui donner plus dc resistance eoiitre le choc, et a aug- 
menter la puissance du coup de lancc qii’il fournil a I’adversaire. 

La figure ii5 montre le heaiimc ouverL L Ce heauuie est forge de 
quatre pieces : le timbre rive avec le couvre-nuque, les rivets limes 
pour lie presenter auciine asperite an ro(‘li(il ; le (a)n\re”nuque; la 



V 


piece formant la vuo, avec pallcs rivocs an linihrc; la vcnUiille 
a cliarniere. Le volet est maintenu an l)orrl du couvro nnque lateral 
droit par une forte charniere. Qiiand la \entaille est en place, le 
crochet anterieur du volet la iixe solideraent. Lcs trous perccs dans 
le timbre cl lo couvre-nuque servaient ii lixer le ciinier de cuir 
bouilli et le lambrequin. A la braconniere B (fig. Mx) sont rivecs les 
tassettes articulees avec les deux plates qui lloltent sur les garde- 
cuisses suspendus a la selle (voy. pi. LV). 

Le fautre est termine par une portion de spiralc-qui mainlient la 
bascule de la lance. Ce fautre fixe (fig. l/i) doit eire a pou presparal- 
IMe k la vue du heaume, relevant un peu la lance couchec sur I’arret, 
de telle sorte que, quand le jouteur se dresse sur ses ctriers et porte 
le corps incline en avant pour voir I’ecu de son adversaire, — et il 


‘ Du mus4e d’artillerie de Paris. 


39S — 


[ JOUTE ] 

n’cslpas nooessairc ({u’il voic au-dcssous de cc niveau, — leroeliel do 
sa lance soil exaclcmenl a la liauleur dii milieu de (X‘l ecu. Ainsi Ic 
jouteur n’a-t-il qu’a so preoccuper de diriger son clieval el a loui ner 
le corps quekiue peu a droilc on a gauclie pour quo le rochet IVappe 
en plcin la targe du jouteur oppose. Une large rondellc ti'iangu- 
laire, allongec du has, garantit la main qui empoigne la lance. La 
selle est munic d’une arponniere haute, mais sans hourds lateraux ; 
lesgarde-cuisses d’acior en tiennent lieu avec avantage. La targe n’esl 
plus echancree du haul ou laleraleraent pour laisser passer le hois 

16 


de la lance ; clle est rectiligne au sommel, quclque peu coui'be dans 
sa parLie inferieure ; coQvexe en section horizonlale el concave en 
section verticale ; plaquee d’os de couronne de cerf. Elle est main- 
tenue par unc guige autour du cou et par les tresses a Tanneau rive 
au plastron. La figure H5 presenlc la rondelle couvre-main droite. 
Cette rondelle est hahituclleincnt doiiblee vers la partie qui est 
sujette a recevoir le plus dircclement le choc du rochet. 

Get equipement, tout particiilicr aux joutes, nc fut guere adopte 
en Finance qiFapres 1450, car Olivier de la Marche, en ses Memoires, 
a le soin de dire : « Et certes les porapes et pareui'es de lors (1/|J18) 
<( n’etoient pas celles de pi’esent; car les princes joustoyent en pa- 
ct rures de drap de laine, de bougran ou de toille, garnis el enjolives 
<( d’or clinquant, ou de peinture seulement, et si n’en laissojcnt 
« point a rompre grosses lances et d’endurer la rudesse de la jouste 
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« des armcs, coinme Ibiil aujoiird’lmy lus [>lus jolis » II fauL 
considerer que les armes do joules fraiicaiscs altoiqnirenl lour poids 
le plus fort vers la lin de la premiere laoitie du xv*' sieclc. De rauirc 
cote du Rhin on rencherit encore, s’il est possible, sur ces ])esanles 
armes de joute; elles sont faconnees a pen pres comme cello pre- 
sentee figure i'l, mais avee grand fautre, rondcllos aux aissellcs, el 
heaume d’un poids considerable, non plus atlaclic par des courroies 
au corselet et a la dossicre, mais par do larges pa Lies do for avec bro- 
ches. Le musee d’arlillerie possede uiie de ces armures allcmandes, 
le musee de Pierrefonds Irois, M. le comle de Nieuwerkerke une 
cinquieme, el le musee do Sainl-Pctersbourg unc sixienie, munie 
de ses garde-cuisses analogues a ceux figures planclie LV. 

Vers 1460, on faisail encore des joules libres, sans barricres, 
sans toiles, ainsi qu’oii disait alors ; mais ce genre de combats deve- 
nait de plus en plus rare, el les joules a la barriere elaienl moins 
un exercice militaire qu’une occasion de deployer un luxe prodigieux 
en harnais. Cependant on rompail force lances, mais elles elaient 
moins pesantes qu’au temps passe. Olivier de la Marche decril les 
joules qui se firent a I’occasion du manage de Charles le Temeraire 
avec Marguerite d’York, soeur du I’oi d’Angleterre (1474). Ces 
joules durerent neuf jours. G’elail ce qu’on appelait alors tm pas, 
d’oii est venue la loculion passe d’ armes. Elles furenl organisees 
sur la place duraarche do Bruges, avec enceinte, deux entrees seule- 
ment, et barriere couverte de toiles pcinles. Le pas clail, comme dil 
le texte des M4moires, fonde sur un geant prisonnier, conduit par 
un nain; le poursuivant ctait nomine Arbre-d’or^. t Au regard de 
« la place ordonnee pour la jouste, a 1’ entree, devers la cbapelle 
« Saint-Christofle, estoit une grande porte peinte a un ai’bre d’or, 
« et y pendoit un marleau dore, el a I’auii’e bouL a I’opposite, centre 
« I’hoslel de ville, avoil une grande porte paroillement 4 I’arbre 
« d’or; et celle porte estoit faicte a tournelles moult gentement; 
« et sur icelle estoyent des clairons de mondict seigneur le bastard 
« (de Bourgogne, qui tenait le pas) a grandes bannieres de ses 
« armes, et vestus de sa livree (qui futpour celuy jour robes rouges, 
« petits arbres d’or mis sur la manche, en signe du pas) ; et sur les 
« deux tours de la dicte porte avoil deux bannieres blanches a deux 
« arbres d’or. A I’oppositc des dames, du coste des grandes balles, 
« fut I’arbre d’or plante, qui fut un moult grand pin tout dore d’or. 


1 Mem^ eVOLimer de hi Marche^ livr. I, chap. vi. 
^ louL, livr. II, chap. iv. 
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« exceplces lesfeuilles; et d’onapres iceluypin avoiL un perron i Irois 
« pilliers mouU genlement faicL, ou se tenoil le nain, le geanl, et 
« Arbre-d’or le pour.^uivant, par qui se conduisoil le pas et le uiistere 
« de la joListc ; el a I’eiicoutre dudict pillier avoit escripl qiialre 
« lignes, qui disoyenl ainsi : 


(( De ce perron iiul ne prenne mervcille ; 

« G’est line emprise qui nobles cueurs reveille, 
« Au service do la tant honnoree 
« Dame d’honneur, et de I’lsle-Celee. 


« Au plus pi'es dudict perron avoit un hourd lapice, ou estoyent 
« les juges commis de par Monsieur pour garder ledict pas en 
« justice et en raison... Devant le hourd des juges se ferroyent et 
« mesuroyent toutes les lances; ne de lout le pas no fut lance tenue 
« pour rompue, qu’elle ne fust mesuree A la mesure par lesdicls 
c juges ordonnes, ne lance courue sans mesure... Les maisons, les 
« tours, et tout a I’entour desdicLes lices, lant loing commc pres, 
« tout estoit si plein de gens que c’estoil belle chose a voir... d 

Tout cela demande quelques explications. 

Un pas ou passage etait une entreprise A tenter. C’etait une habi- 
tude de la chevalerie errante de se poster sur un passage, un ponl,un 
croisemenl de routes, en armes et A cheval, et de ne laisser franchir 
le pas k tout chevalier qu’autant qu’il aurait admis sans conteste la 
proposition faite par le tenant. Ainsi ce tenant sommait le chevalier 
qui voulail franchir le passage, de declarer, par exemple, que telle 
dame etait entre toutes la plus belle et la plus honoree. Si le surve- 
nant se refusait A faire celte declaration — et il y avail beaucoup a 
parier qu’il s’y refuserail — il fallait, pour passer, qu’il vainquit a la 
lance le chevalier qui tenait le pas. Si le surveaant etait vaincu, il 
devait, toutes alfaires cessantes, aller se mettre A la discretion de la 
dame en lui disant que tel chevalier I’avait force par armes a cette 
demarche. Cela ne contribuait pas a faciliter les voyages et se passait 
plus souvent dans les romans que dans la vie ordinaire ; mais le fait 
se presentait parfois, surtout A I’epoqueoula chevalerie errante etait 
fort en honneur. 

Au XV' siecle, les pas d’ armes Ataient done un souvenir de cet 
usage. 

Le jouteur qui voulait tenter I’aventure faisait frapper A la porte 
du pas par un heraut. Apres de nombreuses formalites racontees 
par le menu dans les MAmoires d’Olivier de la Marche, le chevalier 
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de I’Arbre-d’or et le nouveau vcnn s’anuaienl el, la joule eoiuinen- 
(jait. Elle durait une demi-hcure, an salilon, e’osl.-a-dii'o UuU le 
temps que mettait a s’ecouhu' lo sabloii d’linc liorlot*o l,(!iiu(j par le 
nain. Celui des deux jouteurs qui, poiidaiil (;o temps, avail voinpu 
le plus de lances, etait vainqueur de la course. On eoiirait ainsi 
plusieurs joules dans une apres-dinee, el le vainqueur de I’enlre- 
prise etait celui qui, au total, avail rompu le jdus de lances. Olivier 
de la Marche decrit en detail les harnais des nobles jouteurs el des 
chevaliers, ecuyers, pages, etc., qui les accompagnenl. Or, cliaque 
jouteur changeait de costume a cliaque joule, el no reparaissait pas 
deux fois avec le meme. On pent se fairc une idee du luxe de cos 
fetes el de ce qu’elles devaient couler. 

Parmi un grand nombre, nous prenons requiperaent du sire 
Jacques de Luxembourg, seigneur de Riijuebourg, frerc de mon- 
sieur de Sainl-Pol, connelable de France. « Devant luy aloyent, pour 
« I’accompagner, le comte d’Escalles etmessire Jeliau d’Oudevile, 

« tous deux freres de la royne d’Anglelerre ; monsieur do Roussi, 

« monsieur de Fiennes, et messire de Jelian de Luxembourg cl tous 
« cinqneveux dudict messire Jaques. Pareillemenl I’accoinpagnoyenl 
« monsieur de Renty, et le marquis de Ferrai'c , tous riclicmcnt 
« veslus et monies. Son cheval (de Jacques de Luxembourg) cstoic 
« housse de drap bleu, a une grande bordure de drap d’ argent eva- 
« moisi, et son escu de mesme. 11 avoit six clievaux de pareure apres 
« luy, dont le premier estoil couvert de velours cramoisy, A une 
« grande bordure d’hermines, et par-dessus le cx’amoisy avoit gros 
« chardons d’orfevrerie doree, eleves moult bien apparens sur la 
« housseure. Le second fut couvert de velours bleu, a grandes lettres 
« de brodure de sa devise, et fut frangc d’or. Le tiers estoil couvert 
« de velours noir, a grandes lettres de brodure comme le premier 
« et seme de grandes campanes d’ argent. Lo quart do satin violet 
« seme de grans chardons d’orfevrerie a grandes feuilles de mesme ; 
« et estoit celle couverture bordee de velours noir, la dicte bordure 
« semee de larmes d’or. Ses pages estoyent vestus de satin blanc, 
« a lettres de brodure de sa devise; et apres iceux pages venoit un 
« varlet veslu de mesme, sur un cheval couvert de damas blanc, 
« violet et noir sem6 de brodures de lettres d’or a sa devise, et par 
« dessus seme de grosses campanes d’argent. Ledict varlet menoit 
« un destrier en main, couvert de drap d’or violet; et en celuy 
« estat fit son tour devant les dames, pai'-devant I’Arbre-d’or et par- 
« devant les juges, puis prit son rang au bout de la toile. d 
Apres les joules A la lance oti les jouteurs se frappaient en plein 
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et ronipaienl le bois, on faisait cles joiites a la large futee on a la 
bririerc. 11 no s’agissail. plus alors do pousser la lance on plein ecu, 



mais d^enlever une piece de Tarmure rapportee. Cette sorte de joule 
parait avoir ete surtout fort prisee de I’autre cole du Rhin et dans 
les Flandres. 
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Pour ce genre de course, le hai'nais du jouteur dillerait de ceiix 
precedemment' donnes. L’liabilleinciiL de Iclc consislait en unc 
salade forgee d’une seule piece, avec vue. Devanl Ic plastron etait 
fixte une doublure epaisse qui couvrait la i)ollrin(‘, parlie du ventre 
et s’elevait jusqu’au-dessous do la vue. Sur cette douldure ou ba- 



viere etait rapportee une seconde doublure composee de pieces 
minces d’acier retenues legerement entre elles. Le cavalier n' avail 
pas d’ecu. Il.s’agissait de frapper cette doublure en plein a la hau- 
teur de Testomac. Un ressort dispose sur la baviere decliquait sous 
le choc, et faisait sauter la doublure de lames d'acier en plusieurs 
morceaux, comme si elle se fut brisee. 

Voici (fig. n) un jouteur ainsi arme. Pour ces passes, le rochet 
de la lance etait S. une seule pointe emoussee, afin de frapper le 



— 399 — 


[ JOUTE ] 

milieu du plastron. Examinons d’abord la salade (fig. 18) *. Forgee 
d’une seule piece, ainsi que nous I’avons dit, elle porte sur le 
sommet du timbre un cimier bas, dont le profil est trace en A, 
perce d’un Irou B en b, pour atlacher un lambrequin ou un orne- 
ment. La coiffc interieurc ctait fixee par des rivets en c, et des 
courroies d rivees lateralement maintenaienl la salade sous le 
menton. En e est une boule d’acier roulant sur un axe (voyez 
le detail E et le profil F moitie d’ execution), qui permettait au bas 
du mczail, lorsque le jouteur baissait la tete, de rouler a I’interieur 
de la baviere sans I’accrocher. Ici cettc boule est accompagnee de 
deux branches se rctournant d’equerre et quelque peu en saillie 
sur le nu de la salade. Nous verrons tout a I’beure a quoi servaient 
ces branches. 

1 ^ 



La figure 19 donne riiabillement de corps et de tete ensemble. 
La cuirasse, avec Tarret de la lance et le fautre comme dans les 
exemples precedents, est doublee d’une piece en deux parties, la 
baviere A et le plastron B. Sur le plastron est dispose un mecanisme 
qui, lorsqu’on appuic fortement sur le bouton b, fait saillir vive- 


Collection de M. le cointe de Nieuwerkerke. 
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raenl deux tampons c, lesquels jetlent on avaiiL la doul)lurc D, coin- 
posee de plusieurs pieces que le choc fait disjoindro ct qui seiiihlont 
ainsi voler en eclats. Le mecanisme est noyc dans uii fort coussin 
de poau rembourrcc, afm de rendre le choc moins rude. La figure 20 
presente le detail du mecanisme. En A, on voit comme les deux lam- 
pons t, monies sur ressorts a boudin, sont maintenus par la bascule 
a ressorl b. Lorsqu’un choc violent agit sur le bouton a, la bascule 
double b se renverse et les deux ressorts a boudin agissent, ainsi 

20 



qu’on le voil onB. En C, le mecanisme est presente de lace eii per- 
spective. II faut se rendre compte de la structure dcs pieces de dou- 
blure volantc de la baviere. La figure 21 les niontre assembleos du 
cote interieur. Ces pieces sont au nombre de huit; six a la partio 
superieure, deux h la partio inferieure, plus une petite rondelle 
mediane oxterieurement conique. La figure 10 monlre en ft, ;i la 
partie superieure de la baviere, une piece saillante qui laisse enlrc 
elle et la piece de dessous une rainure. Dans cette rainure entrcnt 
les cramponnels c figures a Finterieur de chacune des six pieces 
sup^rieures (fig. 21). L’extremite inferieure de ees six [lieces vieiit 
s engager dans des rainures formees a Finterieur des deux pieces 
infeneures par deux bandeleltes de for d rivees. Cos deux bandc- 
lettes, termmdos chacune par un crochet, se reunissent ainsi dans 
un oei pi atique dessous la rondelle conique. Deux crochets c rives 
aux pieces interieures s’agrafent enlrc les deux bascules qui retien- 
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ncnl les deux lainpons h (lig. 20). 13eux anlres crochets mousses / 
enlrent dans deux piLons rives au has du corselet en i] (fig. 4 0). 

Ainsi les six plaques supcricurcs bridees entre la piece n do la 
figure 19 et les bandelcttes cl de la figure 24 forment elles-memes 
ressorts. Si un choc se produit au-dessous de la rondelle conique ou 
mSme sur cette rondelle, le bouton a de la figure 20 fait decliquer 
les deux tampons t. Les six pieces superieures de la doublure volante 

'J.I 



X 

s’echappent des deux rainures, sauteni en Fair, et ies deux pieces 
inferieures elles-memes se decrochenl et sent projelees en avant. 
Poui’ courir cette joule, les cavaliers prenaient, comme il est dit 
ci-dessus, des lances ferrees de rochets k une seule pointe mousse, 
et il fallait toucher Tadversaire juste au-dessous de la rondelle 
conique, euG (fig. 19); alors toute la doublure de la baviere volait 
en eclats. Ces sortes de joutes elaient fort en vogue vers la seconde 
moitie dii xv" siecle *. D’autres consistaienl a enlever une baviere 


i Oil les appelait courses a la targe futee. 
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laisses cnlre le mezail de la salade el les deux cramporaiels vcrticaux 
indiques dans le detail E do la figiu'e JS. Ce voile d(3ScentlaiL jus- 
qu’au milieu du ventre. (Juand le crochet de Tadversaire le piquait 
en plein plastron ou au sommet de la bavier( 3 , il le decrocliait, Ten- 
levait et le laisait yoler au-dessus de la tele du jouieur. La figure 22 
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indiqiic co conp Lc cavalier cst monte sur im cheval liousse et 
(lout les yeux sont niasfiu6s. II arrivait souvent que, pendant ies 
joutes, les clievaux, au moment de I’atteinie des lances, se dero- 
l)aient et faisaient ainsi manquer la passe. Or, pour la course a la 
queue, representee dans notre ligurc, il fallait que les lances frap- 
passent le voile sur un point dSterraind sans deviation; le moindre 
ecart du cheval pouvait faire manquer I’atleinte. Pour cviter cet 
inconvenient, la housse couvrait les yeux de la monture. De plus, 
on observera que le jouteur a la jambe gauche couverte d’un large 
garde-cuisse de fer qui elait destine a parer le froissement du 
cheval contre la barriere a I’instant oil les deux jouteurs croisaient 
lours lances. Le musce d’artillerie possede une Ires-helle piece de 
ce genre, que rcpresente la planche LVI. Elle est de fer repousse, 
avec incrustations de cuivre jaune tres-hahilement rivdes. On I’atta- 
chait par une courroie au-dcssus du genou, otdans r(ichancrure in- 
fcricure passaicnt I’extremite des gi’eves, les etriviercs et le soleret. 

II y avait encore la course a la poele. La poSle “ consistait en une 
sorte de targe carree ou de gril d’acier fixe sur la poitrine, et que 
I’adversaire devail enlever avec le rochet. Les jouteurs, dans cette 
sorte de course, n’avaient pas la tdle armee, aussi etait-elle consi- 
dcreo comme tres-dangereuse et n’etait engagee qu’entre jouteurs 
experimentcs ’. 

Les saladcs do joute ctaient aussi pourvues de doublures mobiles 
qu’un adroit jouteur pouvait faire sauter. II existe do belles salades 
(le CO genre dans le museo d’artillerie, dans celui de Pierrcfoiids et 
(Ians la collection de M. le comte de Nieuwerkerke. Void I’unc de 
ces salades (fig. 23) ‘. 

Cetle salade est composee de trois pieces : la bombe, forgee d’un 
soul morceau; le mezail, qui fait le tour de la bombe et laisse un 
intervalle devant pour la vue; le couvre-nuque. Ces pieces sont soi- 
gneusement rivees les unes sur les autres, ainsi qu’on le voit en a. 
En B, sur I’ardte anterieure et aplatie du cimier, est visse fortement 
un ressort a deux branches detaille en C. Les deux gritfes de ce 
ressort maintiennent contre le frontal de la bombe deux doublures, 
c’est-a-dire deux plaques d’acier qui sont en outre fix^es par deux 


1 C’etait la course a la qy.eiie. 

Le rest. 

3 L’annotateur frangais du Triomphede Vempereur Maximilien pretend que, pendant 
ces sortes de courses^ il 4tait d’usage de placer un cercueil ouvert dans les lices au 
moment ou les champions s’appretaient a jouter, 

* Du musee de Pierrefonds (1470 environ). 
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I’une do. ces plaques pres de I’arret, il la faisait sauter en I’air. 
G’elait la un beau coup de jouleur. En D, est figur^e la salade de 
proOl. Los Irons perces vers la parLie posterieure de la salade sont 
pour roui'e, el au sommel de la bombe sonl disposes deux venti- 
lateurs. Un cotwre-chef, c’est-a-diro un voile long, elait attache a la 
partie culminante du cimier. En E, est trace un des rivets grandeur 
d’cxeculion. Cette piece est fort belle el bien forgee. La bombe et le 
mezail sont d’lino forle cpaissenr sur le devant. 





Les jouteurs k la queue pouvaient avoir [la tete armee de ces 
salades avec doublures frontales. 

Ainsi on enlevait le voile, puis les plaques de doublures par le 
choc du rochet. La figure 24 montre I’habillement sup^rieur d’un de 
ces jouteurs. La salade * est finement cotelee. Son couvre-nuque est 

^ Tres-belle piece faisant partie de la collection de M. le comte de Nieuwerkerke (fin 
du xv« siecle). 
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coupe carrement par derriere. Elle n’est perceo do cliaquo cote fpio 
de quatro trous pour Touic, ot postdricurcmcnl, do doux pairos do 
trous pour la venlilalion. La baviere, vissec an plastron, ostmunie 
d’une doublure devant lo menton, qui porlo uii crochet ct uno bille 
de fer sur un axe. Un ressort, scniblable a cclui trace figure 20, 
faisait sauter le panneau de cuir sur lequel otail pose le voile, lors- 
que le rochet le frappait au milieu de la poitrinc. Par I’eHel de co 
ressort; ce panneau se decrochait du haul, et la bille a, roulant sur 
son axe, empechait I’etoffe de s’aiTeter au nienton de la baviere. 

Ces sortes d’armures dc joute ne sent plus usitees on France 
4 dater de la lln du xv“ siecle; on iie les voit alors employees 
qu’en Allemagne jusque vers 1520. Les joules francaises, a partir 
du xvP siecle, se font avee dcs armurcs qui no diflerent de cellos 
de guerre que par certaines doublures ajoutees a I’armet ot a la 
cuirasse. Cette dernicre piece cst appclec mantcau dc joule. Elle 
consiste en unc targe fixe dc fer souvent trcillisscc en losangos sur 
la face externe concave au moyen do bandcs dc for, afin d’arretcr le 
rochet et do faire briser le hois de la lance. 


QUINTAINE. Exercice 5 la lance et ii cheval, appeld aussi cui- 
taine, et qui consistait a frapper en plein ecu un mannequin 
arme de toutes pieces. Ce mannequin etait pose sur un pivot. Si le 
cavalier, courant a toute bride, touchaitle milieu dela targe, cette 
sorte de trophec tournait surlui-meme; mais si lejouleur adres- 
sait mal son coup, les pieces du mannequin tombaienl ou venaiont 
frapper le cavalier maladroit. 

Du Cange pretend que ce mannequin lenait un bdton ou une 
epee qui, si le coup etait mal adresse, venait frapper Ic cavalier qui 
I’avait porte *. Quoi qu’il en soil, la quintaine etait un dcs exercices 
adoptes pendant le moyen age, non-seulomcnt par la noblesse, mais 
par la roture. 

Les seigneurs faisaient courir la quintaine a leurs liommes liges 
pour les habituer aux combats a la lance. Les enfants couraient la 
quintaine et se preparaient ainsi a la joute ; car il est a observer que 
les collections d’armes possedent des armures de joute pour des 
enfants de douze a quinze ans 


1 Du Cange, Dissert. VII sur I’hist. de saint Louis. 

2 Le museo des armes de Pierrefonds possede deux de ces armures qui datent du 
xv® siecle, de fabrication allemande. 
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L’exercice de la quiuLaiue remonle a I’antiquite. Nos romans de 
clievalerie du xii“ ct du xiii' siecle en font mention : 

« Quinlaine font drecier en un bel pro fleuri, 

« Dux Naymes et li autre chascuns d’els y feri ; 

« Des noviaus chevaliers nus ne s’en alenti 


BEHOURT. Le behourt oxi bohourd etait im simulacre d’attaque 
d’un fort ou lout au moms d’un ouvrage palissade. C’etait une des 
varianies du tournoi. Au milieu d’un champ clos, on dressait un 
fort de hois que des chevaliers divises en deux partis atiaquaient et 
defendaient. Ces sortes de sieges simules n’avaient pas toutefois les 
consequences dangereuses des tournois ou des joutes, et pouvaient 
passer pour un spectacle ou un de ces exercices tels que nos 
petites guerres. D’avance on convenait de quelle part seraient les 
vainqueurs. 

Une couverture de coffret d’os qui fait partie du musee de 
Boulogne, et qui date de la seconde moitie du xtv'" siecle, nous 
montre une joute a la lance courtoise et Tattaque d’un ch^iteau par 
des chevaliers converts de leurs armures. Le cht^teau est defendu 
par des damoiselles qui jettentdes fleurs sur les assaillants montant 
aux echelles. Au has du petit bas-relief est un homme d’armes qui 
remplit la cuiller d’un mangonneau de paquels de fleurs. Du Cange 
donne sur cos behourts des explications completes que nous ne 
croyons pas necessaire de reproduire ici^. Pendant les banquets, 
parmi les entremets les plus prises, figuraient ces behourts. On 
roulait un chateau plein d’hommes d’armes entre les tables, et une 
troupe le venait attaquer et prendre, le tout entremele de vers en 
I’honneur des dames et de moralites. 

CHASSE. II est entendu que nous ne nous occupons de cet exor- 
cice favori de la noblesse fcodale qu’au point de vue de I’habille- 
ment, des armes, des engins et des usages adoptespar les chasseurs. 
Nous ne pretendons pas faire un traite historique sur la matiere, 
ce qui nous entrainerait en dehors des limites de cet ouvrage. 

Beaucoup de sarcophages chretiens des premiers siecles figurent 
en bas-reliels, sur leur paroi anterieure, des sujets de chasse, a 
rimitation d’un usage adopte pendant Fempire paien. Cette habitude 


^ Li Romans de Berte uas grans pies, chap, cvjii. 

2 Du Cange, Dissert » VII sur I* hist, de saint Louis, 
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persista meme assoii tard pendant lo niuy<;n age, in-ineipalemenl 
Hans les provinces du Midi et de I'Ouest. On sail lo gout dcs Mero- 
vingiens pour la chasse ; e’etait lour passe-temps I'avori. Nous ne 
possMons pas toulefois de rcnseignenicnts precis sur les veteraents 
etarmes que les chefs francs portaient lorsfjn’ils se livraient a cel 


i 



exercice, et si ces armes et vetements avaient une forme speciale. 
Pour les armes, les Merovingiens se servaient de la javeline, de 
I’epieu, sorte de lance courte et forte, et de I’arc. Quant a la chasse 
au panneau, au collet, A la fosse, a la haie, on pent en faire 
remonter I’origine dans les Gaules, comme dans toutes les contrees 
couvertes de forets, a la plus haute anliquite. 

La chasse a courre a toujoui’s etc le privilege des classes elevees. 
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puifequc, pour la suivro, il cst besoin dc chevaux, de valets, de 
cliiens el do loul un allirail d’un enlrelien dispendieux. La feodalito 
s’arrogea lo droit de cliasse, et le maintint, mieux que tout antre, 
jusqu’a la fin du dernier siecle. 

La chasse au vol, qui persista parnii la petite noblesse de province 
jusque sous le regne de Louis XV, bien qu’elle ne fut plus giiere en 
usage chez les grands seigneurs, remonle, en France, a une epoque 
assez rceulee. Ce genre de cliassc, fort goiite chez les Orientaux, dut 
etre introduit en France lorsque TOccident se mit en communica- 
tion Ifequente avec Tempire d’Orient. 11 parait avoir ete connu dans 
la Germanic dcs le iv“ siecle. Nous en trouvons la trace evidentc 
chez nous, sur des monuments, des le xF siecle. 

La tapisserie de Bayeux nous montre Guillaume et Harold che- 
vauchant foiseau sur le poing. 



Nous parlerons d’abord dc Vadoubement, des armes et engins des 
chasseurs a courre. Un des monuments les plus anciens du moyen 
dge, representant des veneurs a courre vetus d'une maniere spe- 
dale, est le tympan de la porte de Saint-Ursin a Bourges (1140 en- 
•viron) . Ge bas-relief montre des veneurs a cheval et a pied, forcant 
un cerf et un sanglier. Ilomraes de pied et de cheval sont vetus de 
la mdne maniere, savoir : d’une cotte ne descendant qu’au-dessus 
des genoux, avec ceinture,manches justes et camail (tig. 1) serre au 
cou. Un soul de ces veneurs porte un capuchon, lous les autres out 
la tete nue. Les jambes, des genoux aux chevilles, sont couvertes de 
jambid’es qui paraissent etre faites de cordeletles cousues ou de peau 
piquee. Une come de petite dimension pend sur la hanche. Tous 

II. — 52 
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sonl armes de Tepieu, consislant en iin baton do quati*o a cinq picds, 
avec renfort au-dessous du fer, forgo en forme de Icuillo do saiige. 
Sur le linleau de la porte principale dc rabhaye do Vczelay sont ro- 
presentes despersonnages apporlant les produits do lafaVdie ot do la 
chasse. Des veneurs sont armes d’epieux dont le fer est I’aconnc 
ainsi que Tindique la figure 2. Dans les bas-reliefs de I'antiquite 
gallo-romaine, qui reprcsenlent des chasses, les veneurs sont geno- 
ralement tete nue. Les jambieres etaient evidcmment destinecs, qne 
les veneurs fussent a pied ou a chcval, a les preserver centre fat- 
teinte des broussailles ou le froissement des troncs d'arbres. 

Des vignettes du xiii" siecle nous montrcnt des seigneurs cbassant 
a courre, dont le vetement ne presente auciine particiilarite remar- 
quable, siuon que le carnail est garni d’un (tapuchon el que la come 
est suspendue a leur cote. 

Leplus ancien des traites ecrits sur la chasse en fran(;ais, est le 
Lime du toy Modus et de la royne liacio. L’auteur inconnii de ce 
traite vivait au commencement du xrv" siecle. Les details etendus 
qu’il donne sur les diffei'ents genres dc chasses prouvent quc,dcpuis 
cette epoque, les regies et usages toucliant la matiere n'ont pas etc 
modifies, ou plutdt qu’on n’a fait autre chose, depuis lors, que de 
se conformer a ces usages et lois. 

Malheureusement le Livre du roy Modus ne nous dit rien des 
vetements adoptes par les chasseurs de son temps. En revanche, il 
donne la maniere de prendre d force, c’est-a-dire de forcer ce quhl 
appelle les cinq bestes rouges, qui sont : les ccrfs, les biches, le 
daim, le chevreuil et le lievre ; de forcer les cinq bestes noires, qui 
sont : le sangiier, la truie, ic loup, le rcnard et la loutrc. Apres 
quoi il donne les methodes a employer pour prendre au fdet d 
buissonner: les cerfs, les biches et chevreuils, les botes noires, telles 
que le loup et le sangiier ; au filet ou a la haie, les ronards et les 
lievres, L’auteur decrit les arcs de chasse, et ce cliapitre est d’un 
grand interet. Il dit que la corde doit ctrc faite de soie vertc (ecrue), 
pour trois raisons. La premiere, que la soie est plus forte que nulle 
autre matiere ; la seconde, qu’elle est si « singlant, qu’elle envoyc 
« une sayette (flechc) ou bougon plus loing » . La troisieme, qu’elle 
permet de faire la corde aussi « gresle commc on veult ». Il recom- 
mande a I’archer : 1° Dc poser sa fleche de facon que les pennons 
portent a plat conlre fare, car, si un des pennons vient k frolter le 
bois en partant, le projectile devie ; 2° de « trairo a trois dois, et 
« doit-on tenir la coche de la sayette entre le doit qui est emprez 
c< le paulz (le pouce), ct I’autre doit d’emprez » ; 3'" de veiller a ce 
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que, si le fer ost leger, les pennons soieiU courts et peu saillanls ; 
s'il est lourd, les pennons soienl plus hauls et plus longs ; 4° de faire 
en sorle quo « le barbel » (les ailes) du fer soil dans la direction de 
rcncoche de la lleche ; 5° de donner a la fleche dix « poignes » 
(O'", 80) de long « depuis la coche do la sayette jusques auxliarbeaux 
c( du for d’icelle ; 0° de donner a Fare en droite mesure, entre 
(( la coche du bout d’en haul jusques a celle du bout en bas, vingt 
« deux poignes estroitement » (au moins i“‘,76) ; 7° de lendre Fare 
en laissant, de fleche, entre la corde et le bois, « plaine paume, 

et deux dois eschardement » (au moins (0*%^6). 

Pour tircr, Farcher tient Fare devant son visage, la main droite 
a la corde, les cpaules serrees; il allonge ses bras ensemble douce- 
ment ; son arc doit ctre si aise et si doux, qu’il puisse, une fois bande, 
le lenir longuement et viser en suivant la bete. Le fer de la fleche 
touchera le bois, et la corde sera tiree droit a Foreille droite. Avant 
de lacher la corde, Farcher essaye sa main, e'est-a-dire qu il fait 
aller et venir une ou deux fois le fut de la fleche le long de Fare, 
pour bien assurer la direction. 

Il n’est pas question de Farbaicte dans le Livre du roy Modus, 
Cette anno ne parait avoir ete adoptee par les chasseurs que plus 
tard, vers la seconde moitie du xiv“ siecle. Les genlilshommes qui 
chassaient a courre la bete noire pendant laperiode carlovingienne, 
et Jusqu’au xiii*'* siecle, portaient Fepieu, Fepee et le cor. Il existe 
un beau recit d’une chasse au sanglier dans le Roman de Garin le 
Loherain L Ce recit est pour nous d"un grand interet; il nous fait 
connailre bon nombre d’usages de chasse et Fimportance que la 
noblesse attachait aloi’s a ce privilege. 

Les genlilshommes partent de bon matin, vetus de la cotte de 
chasse, chausses de houseaux avec eperons d’or, Ic cor pendu au 
cou, Fepieu au poing, accompagnes d’une meute de dix chiens : 

« Or va li dus ^ en la forest chascier ; 
rt Li chien avant se prinrent a noisier, 

« Quant il commencent ces raimes a brisier, 

« Treuvent les routes dou pors qui a fume 3. 

(( Li dus demande Brochart son liemier, 

« Par devant lui li amaine uns brenier » 

* Li Romans de Garin le LoUei'ain (fin du xu® siecle), troisieme chanson. 

2 Begues de Belin. 

3 Les traces du sanglier qui a vermilU, e’est-a-dire qui a remu6 la trrre pour en 
tirer des racines et des vers. 

^ \alet de chiens. 
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Le due le curesse, lui passe la main snr los ed(es ot, las oreilles 
« por mieus encouragier Le limier lail la U*ar*(‘ el eonduil les 
chasseurs pres d’lme source cnf.ro dos I, rones do elienos doraciiies : 

(( La se gisoit fie sang:lier) par son rors refroLlier. 

Quand la b^le enlend Ics cliiciis, elle se tlrosse, serl de sa hauge, 
tourne autour et decoud le liiaier d’un coup de Ijouloir. Le due 
Beg'ues, qui pour J 000 marcs d’or n’eul. pasvoulii perdre son chicn, 
s’avance I’epieu leve; mais le sanglier ne I’allend pas et I'liil. Pins 
de dix chevaliers descendent de cheval pour mesurer les ongies 
de sps pieds : 

« Dist I’lms a I’autre : « — Veez quel aversier i 
« Jamais par autre n’ert cis sanjfles chang*ie!s ; 

« Fors a les dens de la goule plain pie*. » 

« II remontent ens aus auferans destriers, 
a Les cors as bouclies por le pore achascier. » 

La bfilc se dirige sur GaudimonI, ; c’csl. le Iburre oii elle fnt 
nourrie : 

<( La but de I’iavc et se coucha en mi. » 

Mais la meute ne lui laisse pas de repiL. Alors le sangiicr sort du 
bois, et court en plaine quinze grandes lieuos droit devant lui, sans 
retours. Les veneurs perdent la trace, la plupart ne peuvent suivre. 
Vers la neuvieme heure dii jour, « a plovincr se prist ® Cbacun 
s’en retourne a Valenciennes. Le due scul poursuit la bete. 11 prend 
dans son manleau deux de ses chiens, afin de les avoir frais, ot les 
met A terre dans un taillis oil le sanglier s’est enfm arrete. Les 
chiens le barcelent; la meute, attirec par lours cris, enloure la bete 
noire acculee ; 


« Li pors les voit, s’a los sorcis leves, 

« Les iex roelle, si rebiffe du nes, 

« Fet une hure, si s’est vers eus torn^^s ; 
« Trestous les a ocis et afoles. 

« Begues le voit a pou n’est forcent^s ; 

« Moult durement escria le sanglo : 


^ « Quel demon ». 

^ (( Les dents lui sortent de la boiiche d’lm bon pied de long )>. 
^ « Tomber de la pluie fine » . 
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(( — lT(i, fis de trnie, com tii mas liui pene » 

« Kt de ines hommes m’as-tu ])ien cleseuro ! 

« Las! je ne sai quel part il sunt tome, n 
« Li diis I’escue, li pors I’a escoute, 

« Les iex roelle, si a froncie du nes, 

« Plus lost li vient quo quarriaiis en pannes. 

« liegues I’atteut que I’a petit doute, 

(( En droit le cuer h a I’espie branle, 

(( Outre le dos li a le Icr passe. 

<( Hors de la plaie ist doii sane a planto, 

« Et li troi chien en laperent asses, 

« Tant que il sunt de lor soif respasses. 

« De icz le pore se cuichent lez a lez. » 

Mais la nuiL se fail : le due ne voiL a Tenlour ni bourg, ni cite, ni 
eh^leau, ni village, ni ame qiii vive ; pres de lui seulemenfc son 
cheval Baucent qiii I’a porte. A la fapon cles heros d'Homere, il lui 
adressc la parole : « Baucent », lui dit-il, <( je te dois bien aimer, do 
(( mainte fatigue tu as preserve mon corps; si j’avais de Tavoine oudu 
c( ble, je t’en donnerais volontiers. Si je Irouve un gite, tu sei'as bien 
c< trade. >> Le ducs’assied, prendson cor et en sonne a deux reprises 
pour appeler son monde. Mais, dit le poete : « A quoi penses-tu, 
(( due? cela ne vaut ricn. Ceux que tu appelles, jamais ne les rever- 
« ras. )) Il allume du feu ^ . Le garde foresticr entend le son du cor; il 
voit de loin le due Begues, mais n’ose approclier. Il le voil en si bel 
arroi! cliausse d’eperons d’orlin, le cor a neuf viroles d’or k son 
cou ; entre ses mains un bel epieu, devant lui son destrier qui liennit 
et frappe la terre du pied ! Il court tout droit an chateau du comte 
Fromont pour le prevenir. Celui-ci est a table; le garde ne le peut 
approcher, mais il s’adresse au seneclial, et lui conte ce qu'il a vu 
au bois. « S’il vous plait, sire », lui dil-il, « donnez-moi de bons corn- 
er pagnons; inessire aura le cor d’ivoire et vous le destrier. » — « Si 
<r tu fais celte besogne » , repreiid le seneclial, « tu n’y perdras rien ! » 
Il lui donne six de ses hommes : « Allez avec ce forestier » , leur dit-il, 
(( et si vous trouvez un homme qui ait forfait de rien, tuez-le, je 
(( vous le commande, et reponds de tout. » 

Le due etait toujours assis sous un tremble, un de ses pieds sur 
le sanglier ; d’autre part les chiens. 

« Par mon chef;;, dit Tun des compagnons, « e’est un de ces lar- 
<( rons coutumiers de sangliers prendre et de chasser en foret; s'il 
« nous echappe, nous sommes bien sots. » Ils Tentourent : 


1 


Prenl son fusil (briquet), s’a Ic fen alnme, » 
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a Es-tu venerres qui desor le tronc sics'^ 

« De pore ocire qui te donna cungie ? 

(( La forest est a quinze parsonniers - ; 

« N’i chasse nus se il n’a d’aus con^ie. 

<( La sig'norio eii est Frornout Ic viel, 
a Esta to us cois, nous t’iroiis ines loier 
t( Tout droit a Lens Ic remeiirous arncr. » 

(( Seigneurs », rcpond Begues, « excusez-inoi par Dieu ; UaiiLez-iiiui 
« honorableinont, car je snis clievalier. Si j’ai Ibrl'nit ciuers Froiiiont 
« le viel, je lui en ferai droiL dc plciii grc. Lo due Garin I’cpondra 
« de moi; le roi de France est men fils el Auheri inon iievcu. » Puis 
apres une pause : « Mais je serais un liomrne sans cunir si jo me 
« rendaisascplpautonniors; avant cpie je ineur(5, je vondrai clier ma 
a vie... Ce matin, quand j’ai altaque ce sanglier, j’avuis avec moi 
« U'ente-six chevaliers, maitres veneurs, sa^^cs ctliabiles. 11 n’estpas 
« un parmi eux qui ne tionne lief de moi, ou bourg, on ville, ou 
<c donjon. 11 est arrive ce qui u’arriva jamais : celle InHeuous a fait 
« courir quinze licues. » — <i Bah ! » dit run des coinpagnons, « il 
« cherche a s’excuser! AUez avant, lues amis! couplez les cliicns 
« pour les maintenir. » 

Le Ibreslier s’approche du due et \eul prendre sou cor. D’nn coup 
de poing Begues I’etend mort a ses pieds. 


« Puis li a dit ; — Moult feites que lb I ; 

« A col de conte ue penrez jamais cor. » 

Voyant cela, le plus hard! de la bande encourage ses cuiiq)agnoiis : 
« S’il nous echappe, nous serons honnis, le comto Fromont ne 
« nous voudra voir, cl nous n’oserons jamais retourncr a Lens. » 
Tons assaillent le due. Celui-ci en tue Irois a coups d’epieu ; les 
aulres ne veulent plus en tt'iLer et se sauvonl. Mais dans le bois ils 
renconlrent un sergenl a pied, parent du Ibreslier. 


« Arc d’aubour porte et sajetes d’acier. » 


« Viens » , lui disent-ils, (( ton oncle est rnort, un breriiox' ^ I’a tue 
« devant nous. Pense a le venger ! » Courroiice, le sergent so dirige 
vers Begues : 


^ Yeneur. 

2 Copossesseurs. 
® Un valet. 
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« McL en la corde un grant quarrel d’acicr, 
(( Le conte avise et maintenant le fiert. 

« De la sajete h mist el cors plain pie, 

« La maistre veine del cuer li a trancliie. 

(( Li quens s’abaisse et sa vertu li chiet ; 

« Fors de ses poins li chai son espie. » 


Les irois manants se ruenl sur le corps du due pour I’acliever ; ils 
le dcpouillent, emmenent le cheval el placent le sanglier sur un 
roussin ; mais les chiens ne veulent les suivre : 

« Seul ont Begon en la foret laissi6 ; 

« Et jouste li revindrent li troi chien, 

« Uulent et braient com fuissent enrngie. » 


La suite du rccil est remarqualilement belle ; mais ce serait sortir 
(le notre sujet de I’analyser. Nous n’ajouterons qu'un trait. Lors- 
qu’on apporte le corps du due Begues dans le palais de Fromont, on le 
couche sur la table a manger ; les trois chiens n’ont pas voulu quitter 
les restes de leur maitre, ils hurlent autour de ce corps et lechent 
ses plaies. Tous les gens du chateau sent la, qui , en voyant ce 
beau visage , ne peuvent croire que le mort ne soit de noble 
lignage : 

« Gentis hons fu, moult I’amoient si chien ! » 

Plusieurs faits interessants ressortent de la lecture de ce poeme. 
Indcpendainment des details concernant la chasse, on voit que les 
bois etaient soigneusement gardes, et ce qu’on appelle le bracon- 
nage aujourd’hui idgoureusement puni ; que ces droits de chasse 
pouvaient appartenir a plusieurs gentilshommes dans une meme 
Ibret; qu'intiependamment des forestiers, des archers a pied etaient 
preposes a la garde des chasses. 

Les monuments figures ne donnent pas aux chasseurs des vete- 
ments speciaux avant le xiv® siecle. II faut arriver a cette date pour 
trouver des documents certains a cet egard. Le plus beau specimen 
en ce genre est le Livrede chasse de Gaston PhenbusL Ce manuscrit, 
enrichi de charmantes miniatures, donne sur Tart de la venerie 
des details priscieux, aussi bien que sur les usages et vetements 

i Biblioth nationale, fran&ais, Des deduiz de la chasse des bestes sauvaiges et des 
oyseaux de proyo, Gaston, comte de Foix, surnomme Phoebus, a cause de sa blonde 
chevelure, elait ne en 1331 et mourut en 1391. Le manuscrit doiit il est ici question 
appartient aux dernieres annees du regne de Charles V. 
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des venours ;i coLLo cpoquc. La iiguro 3 iiKinln; tin vcncur a clioval. 
II esl vein de cliausses collanlcH blcues, avec soiiliars da cuir. La 
cotlo de dessous, a manclios jnsles, osl ('‘galcmeiiL Idoue. I’ai- dcssuo, 



le chasseur a cndosse I’escoffle de drap pourpro serrce a la Laillo 
par.une ceinturc noire a laquclle pond ime escarcclle nuir el, or. 
Un chaperon recouvre les epaules ct esl do memo couleur quo 
1 escoffle. La pointe du chaperon esl pincee dans la ccinture, aim 


* Vovei« ca uiul dcHiS) la partie des YETiiMKMS. 
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qu’elle ne puisse s’embarrasser dans les branches d’arbres. Sur le 
eou esl un collet de fourrure noire, et sur la lete un bonnet vert 
en manieie de petit chaperon. Toute la cuirie de la selle est noire 
les harnais roup et or. De longs chasse-mouches barbeles pen- 
dent a la croupiere etsont retenus par des bossettes dorees. L’extre- 
mite de la croupiere enveloppe la racine de la queue. Les souliers 
du cavalier sent ronds au bout, et renforces sur ce point pour eviter 
les froisseinents du pied centre les arbres. 



L'escoflle etait habituellement fourr^e de peau de loutre. S’il 
pleuvait, le veneur pouvait, k la place du bonnet, mettre le cha- 
peron : il se trouvait ainsi parfaitement convert, ne laissant a Fair 
que son visage. Co cavalier n’a pas sa come pendue 4 son cote; il 
dirige les varlels de limiers pour trouver la piste. Voici, figure 4, 
un de ces varlets de limiers *. Il est completement vStu de vert, 

^ « Cy apres devise comment on doit mcncr eii questc son varlct pour aprendre 
« a cognoistre le grant cerf par Je pic, » 
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saul‘ les guelres-boUos, (^ui soul Tailes i!c ciiir tauvii cL lac(‘cs do 
rorlcil au gras cle la jambc on passaiil sui la (‘oii-de-pied. La guiga, 
a laquelle son cor esL appeiidu, csl noire a\ec clous d argcnl. La 
tele csL couverLe clu chaperon, donL la (iiieuc Idrine turban pour ne 
pas s’accrochcr dans les broussailles. Les va riels (1(3 liiniers, devaril 





cherclier les traces, elaient V(3Lus de vert, alia do niieuA so dissi- 
muler a la vue des grandes betes en passant dans les fourres. La 
figure 5 montrc un varlct de cliiens. II est do iinniK^ v(Mn de verl, 
portc des brodequins ot une (*eintur(» l)asse aver escar(*elle garnie 
de son couleau le cor siispcndu a la guige de cuir noir. 

Le veneur (fig. 6) est a clieval ; il a enfounne Ic chaperon, donl 
la queue forme turban. II csl, comme le pnicedent, v(5lu de rescoflle 
ix manclies tr(3s*»amples : il fait le l)ois; son v( 3 teinent est coinpl(5le- 
ment vert, sauf les boltes, qui sont noires. Les harnais des montures 


1 


Cy devise comiueiiL on doit metier les chiciis a iairc ia su^'te. 
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do oos vencnrs a choval sonL f>arnis do longues lani^ros (.ombanles, 
afin d’dloignor les inouo.lios, si iiombreuses sous les fulaies. 

L’oscofTflo dll vcneur (fig. C) esi, fendue lateralemenl, devanf, el 
derridre, jiour ne poinl gener le cavalier; elle est serree ala laille 
par line ceinluro de euir. Les mancbes, doublecs do fourrure de 


6 



loulre, peuvent couvrir les mains en temps de pluie. Ce veneur 
guide les varlels qui font le bois ; il n’a pas de come, el porle un 
Mton qui lui sert a ecarter les branches dans les fourres; ses mains 
sonl gantees. Alors I’arbalele cLait employee pour tirer les deies 
nozres, e’est-a- dire les sangliers el les loups. Celle arbalete ne diffe- 
rait pas des arbaletes de guerre, si co n’est qu’elles etaienl plus 
legeres*. Pour la bander, le chasseur portait un crochet suspendu 


1 YoyeZj dans la partie des Armes, le mot Arbalete. 
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a une ceinturc basso a laquelle elail. altacheo la troiisso oonlonanL 
les carreaux ou virelons, el une epee 7). <1(^.1, e epib^ n’e(ail, pas 
inutile, si la bele, blessec soulemenl, veiiait sur le cliasseiie. 

Notre figure montre Tarbaleii'icr tiraiiL*. II est vetu d’arie sur- 
coLte a manches larges serrees anxpoig*nels, bunibefi sur la puitrine, 
suivant la mode du temps, el sfuree a la taille, A la bauleur des 



handles est une seconde ceinture laite do cnir pique, qui reticnt 
sur la cuisse clroite la Irousse contcnant les carreaux, sur la cuisse 
gauche une epee longue, et devant, un bout de cuir auquel est soli- 
dement fixe par une bielle un long crochet de fer. Lorsque le 
chasseur voulait bander son arbalete (fig. 8), il passait unpied dans 
1 etrier de fer fixe a Textremite de Tarme, ayant retourne celle-ci, 
la noix de son cote. II passait la corde de Tare d’acier dans Ic cro- 
chet suspendu a sa ceinture, en le rnaintenant de la main droite; 
puis, allongeantla jambe engagec dans Fetrier et redressant le corps, 

1 Livre de chasse de Gaston Phoebus, manuscr. Biblioth. iiationale, fm duxiv‘‘ siecle. 
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ii amenaiL la corde sur Tarrel de la noix. La trousse aiix carreaux 
se composait d’une boiLe carree ou cylindrique dc cuir boiiilli el 
sans fond, line peau souple percee de Irons fermail seulernent le 
dessus de cetLe enveloppe. Les fers des carreaux de chasse etanl 
barbeles, on les enlrait par-dessous, les pennes en has, libres. La 
barbelure de ces fers les empechail de tomber en repassanl par les 


8 



memes Irons. Le chasseur prenait done chaque carreau par son 
fer; les pennes, flexibles, passaientpar lesti'ous sans sefroisser. La 
figure 8 naontre le chasseur a Farbalete vein de I’escoffle par-dessus 
la cotte. Les manches Ires-larges de ce vetement de dessus sont 
doublees de peau de loutre. Elies pouvaientelre retroussees comple- 
tement sur Fepaule, afin de ne pas gener les mouvements du bras. 
Si le temps etait mauvais, ces manches enveloppaient entierement 



— /|22 — 


[ CHASSE ] 

les bras ol meme Ics mains. Pour marcher dans le liois, h; clias- 
seur fixait I’extremite du crocliel. dans la ceinlure. (Juelfinelbis la 
troussc aux carreaux eUiit inunie d’mi morcoau ih; pean (pii pcr- 
metlait de couvrir les fers. 

La figure 9 donne un de ces carreaux d’arhaleic do cliasse < 
muni de deux pennes seulomenL, tandis ((ue les lleches d’arclior 
en possedaient trois. Los cliassonrs a rarbalele so sf'rvaimil. anssi 



de carreaux terminds par un ler en Ibrme de croissanl,, alin de 
couper les jarrets des betos oL de les pouvoir prendre vivanles. On 
chassait la bote noire avec I’arbalete aussi bien a pied qu’a cheval, 
ct, dans ce dernier cas, la corde do fare ctail bandeo an moyen du 
pied-de-biche 

Pour lirer le libvre, les cari'eaux il’arbalele etaient termines par 
un cylindre de bois ferre (fig. 9 bis ) . Ainsi le chasseur elourdissail. 
1’ animal sans gater sa fourrure et sans repandre son sang. On con- 
siderait ce gibier comine d’aulanl meilleur (ja’i! n’etaitpas saigno. 

Tons les veneurs representes dans le manuscrit do Gaston Phoibus 
sont vetus a peu pres de memo, e’est-a-dire qu’ils portent gendra- 
lement I’escoffle ample comme vetement dc dessus. Gependant, vers 
la mdme epoque, les chasseurs sont souvent figures luibilles do 
vetements justes. Alors la venei’ie de cliaquc seigneur tenait a porter 
un vetement de chasse special, unc sorte d'uniforme. 

1 Meme manuscrit. 

2 Voyez Arbalete, partie des Armes. 
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Lo 1 visor de vthierie^ compose en 139/i par messire llardoin de 
Fonlaiiics Guerin \ nous montro tous les veneurs velus de la menie 
inaniere: d’un surcol juste avec manches rembourrees a Tarrierc- 
bras ; Laille Ires-serree, plastron bombe k la hauteur de rcstomac ; 
cliausses justes, et bottes molles a grands revers pour preserver le 
bas des cuisses du frotteinent de la selle. 



Ces veneurs (fig. JO) sent tous representes la tete nue. 11 semble 
ffu’ils ne missent le chaperon que pendant le mauvais temps. Dans 
le Livre de chasse de Gaston Phoebus, on voit egalement des veneurs 
courant a cheval tefe nue. Sous hois, par le beau temps, celte habi- 
tude etait justiliee. 

Notre veneur, outre la come pendue a son cote droit, porte I’es- 
carcelle avec le couteau, et Tepee attachee a la ceinture tres-serree 
a la taille. 

1 Ce Tresoi ck oanet ie csL ecrit en vers; il u ete public eii 1855 par M. le baron 
Jerome Piclioii, 
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Ces comes de cliasse ne pouvaioiiL giicn; domicr (ju'un sun, et 
les cornvres differaicnl par I’etendiio oL la dis()osilioii dcs 77inis 
brefs ou longs. La reunion do plusieurs mots s’appolait alors (a la 
fin du xiv° sieclo) alenee : 


<( Et si \ous plaist I’cauvc corner 
« Un lone mot, ct puis quatre apres 
« Doubles-de-chasse pres a pres, 

(c Et tout aulant d’une autre alaine 
« Dont cy vees figure plaiiie » 

Voici en etfet (fig. 11 ) commeni, FaiUeur noLe la cormirc do I’cau : 


■~n 


D 




// 
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Ces sonneries n’indiquent evideminent quo des suns brei's el lungs, 
semi-brels, ou longs doubles’. 

Les varlets de chiens, ou bi'aconniers ‘... 

<( Mo is la le sage braconnier 
« Boit savoir, com bon costumier, 

« S’il a chien qul se pregne garde 

(c Du change et celuy ayure et garde )> 


sont vetus a peu pres de mcme quo les Ycnenrs, si vq u’esl qu’ils 
portent , a la place des bottes mollos , des liouseaiix ou basses 
chausses de cuir lacees ; ils sont armes de Tepieu (fig*. eta leur 
cote pend nn barillet. 

Le traite do Gaston Phoebus distingue plusieurs especesde chiens 
de chasse et leur consacre im chapitre tout on tier dont nous croyons 
utile d^cxlraire quelques passages. Ce chapitre a pour Litre : <( C)/ 
f( devise des alans et de toute leur nature, — Alans est une nature 
c< et m«aniere de chiens, et les uns sont quo on appelle alanz gentilz, 
(( les autres sont que on appollo abans veautres. Les aulres sont 

1 Lorsque le cerf ost a I’eau. 

- Le Tresor de mnerie : « Cornurc dc rcaiive, » 

3 Voyez, a ce sujet, la note G de I’cditeiir du Tresor de vanerie. 

^ C etait alors le nom qu’on donnait aux valets dr 3 chiens, charges de soigner les 
chiens couranls. On a vu que ces merncs \alels sont appeles, dans le liot/mi dc Gann, 
des hreniers. 

5 Meme manuscrit. 
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« alans de boucherie. Les alans geniilz si doyvenl estre faiz et 
(( LailUes droilement coniine un levrier de toutes choses, fors que 
« la teste qui doit estre grosse et courte, et combien qu’il en y ail 
« de cliascun poil, le droit poil de bon alan el qui est plus commun 



« si doit estre blanc avec aucune tache noire environ Toreille. Les 
<( oyeulz bien petiz et blans et les narines blanches, les oreilles 
(( droites et agusiees et aussi les y a faite Ten L Alan faut mielx 
« acoutumer que nulle autre beste, car il est miels taille et plus 
(( fort pour faire mal que nulle autre beste. Et aussi les alanz sont 
« voulentiers estourdiz de leur nature, et n’onl mie si bon sens 


* ((Aussi les leur a-t-on faites » (taillees). 
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« comrae moult autres chiens out ; car si on cuort un cheval, ils le 
« prennent (suivent) volentiers ct vont aux buels ou brobiz ou 
(.( pourciaux ou autre bestail, ou aux gens, ou autres cbions. Car 
« j’ay veu alan qui tuoit son maistre. El en toutes guises akin sont 
« mal gracieux etmal entechiez *, etplus ioulz etcslouriliz quc autre 
1 maniere de chiens. Et onques je n’en vis trois bien cnlecliicz et 
« bien bons, car bon alan doit courir sitot corniiio uu Icvrior, et ce 
« i quoy il ataint il y doit metre la dent et ce doit cslre sans lessier; 
« car un alan de sa nature tient plus fort sa luorsurc quc ne fcroient 
.( trois levriers les meilleurs qu’on puisse trouver. Et pour ce est le 



« meilleur chien qu’on puisse tenir pour prendre Louie besle el lenir 

« fort Bon alan doit amer son maistre el suivre, et li aider en 

« touz cas et faire ce que li commandcra quelquc chose que ce 

« soil L’aulie nature d’alans veautres si sont onques lailliez 

« comme laide taille de levriers, mais ils oril grosses testes, grosses 
« levres et grans oreilles, et do ceulx s’ aide Ten Ires bien a cliascier 
« les ours et pores sangliers; car ils tiennent fort de leur nature.... 
« et meslez avec levriers qui pincent sont bons, car quant ilz atai- 
» gnenl la beste, ilz la tient et tiennent coy, mais d’eulx mesraes 
« ils ne la liendroient jS., se levriers ne raetoient la beste en destri 
« Done tout homme qui veult banter la chasce des ours ou des san- 
4 gliers, doit avoir et alanz et levriers et veautres ou de boucherie, 
« et mastins, s’il n’en puet avoir des autres. » 

Le manuscrit ne se contentc pas de ces descriptions, il donne 
I’allure des alans. Ces figures rappellent assez la taille ct la forme 
des grands chiens dits danois. 

Quant aux chiens courants, ils sont representes le museau court, 

i « Oat de mauvais penchants » * 

^ « Aux abois » . 
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les oreilles longues, les epaules fortes, la queue poilue. Void 
comme sonl habillees les Ides ties chiens alans (fig. li). Les epieux 



que portent les chasseurs clans le manuscrit de Gaston Phoebus sont 



fagonnes ainsi que I’indique la figure 14. La traverse Aesl de bois 



[ CflASSE ] — A2S — 

et maintenue a la hampe par un lil croisr. vftiieurs lrap])anl 
avec cette armoles sangliers au tlefaulrle Fopaule, il I'allait jaalserver 
la main centre les atleintes ties defenses ile I’aniinal ; celle traverse 
tenait lieu de garde. 

On voit, dans le raanuscril du Livre du roy Modus un veneur 
S, cheval recevant, I’epee k la main, un sanglier (fig. 15). Ce chas- 
seur est vclu d’un surcot tres-juste, pourpre clair, sur des braies 
rouges. Son chapeau rouge est pose sur un voile vert qui lui couvre 
la nuque ; un cor blanc est pendu a son cote. 

Les dames nobles ne se privaient pas de suivre Ics chasses ; mais 
e’etait habituellement pour courre le lievre, rai’emont elles chas- 
saient la grosse b^te. Lcur chasse favorite, comme nous le verrons 
tout 5 I’heure, etaitla chasse au vol. . 

La Chanson del roi Guillaume d’Enyloterre “ fait ainsi parler la 
reine, s’adressant ii son epoux ; 

« Sire, fait-ele, il vos estuet 
« Tout maintenant aler en bois. 

« Saros-me-vos ^re se g’i vois ? 

« — Sarai, dame? oil, voir, moll » 

(f 

« Tantot la dame a commando 
« Que li chien soient acouple, 

(t Enseler fait ses caceours ^ 

« Et atorner ses veneours. 

« Ja sont atorne por movoir, 

« Cascuns a lot son estavoir ; 

« Tot ont lor cors et lor harnas. 

« Ne finent dusqu’a .j . escars ^ 

« U le cerfde .xvi. rains Iroevent , 
ft Tot li cien apres lui s’esmeuvent, 

« Li cers s’en vait les saus fuiant, 

« Et cil le vont apres liuant. 

(( » 

« Biau sire, par tel convenant, 

« Fait la dame, vos doins congie 
(( De courre apres le cerf con gie. 

« Vos courres ; jou ne courrai pas. 

({ Toute Fambleure et le pas 
ft M’irai apres vos csbatant. » 

* Biblioth. nationale, frangais, 12399. Ce manuscrit date del370 a 1380. 

2 Publ. par M. Fr. Michel^ du manuser. fran^ais de la Biblioth. nationale, 6987, 
ecriture du xiv® siecle. 

3 « Sire, fit-elle, il vous conviendra maintenant d*aller chasser , vous plairait-il que 
j’y allasse avec vous? — Oui, certes, madame, et ce me sera un grand plaisir. » 

« Elle fait mettre en selle ses chasseurs » . 

5 ft Ils ne s’arr^tent pas jusqu’a une ierre ilefrichee )/ {r.'icar pour cssnrt). 
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Les vclenients rjuft portaienl. les dames a la cliasse a courre, 
a (lat,er dii xiV’ siecle, sonl. t,rcs-fermes. Habituellement les femmes 
se tenaient eii sello comrne les hommes, les jambes plus pliees, par 

IS 



consequent les etriers tenus courts. Void la copie d’un ivoire de 
la premiere moitie du xiv® siecle, qui montre une dame ainsi equi- 
pee (fig. d6) *. Sur sa cotte elle a endoss6 un large pelifon sans 

^ D’uii cadre a miroir provenant de la collection W. Maskell. Cette dame cliasse le 
lievre, accompagn^e d’un jeune honime. 
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manclies, couvrani, bien les epaulos el, los avribrc-bras. (la pelipoii 
fombe jusqu’aux pieds; il doit etre lendu on bas pai* devanl el par 
derriere. L’ecuyAre porte un voile avec barbette el eliapel a visiere 
par-dessus. Dans sa main droite, elie tienlunfouet (‘n facon de mar- 
tinet k Irois lanieres. La housse de la selle ost terniinee en bas, de 
chaque c6te, par six lanieres cbassc-inoucbcs. 

Le luxe des chasses fut pousse aussi loin que possible clicz los 
riches gentilshommes , pendant les xiv' et xv“ siecles. Bernabo 
Visconti avail une meute de cinq mille chiens pour la chasse au 
sanglier. Ce seigneur faisait punir de morl les paysans qui etaient 
convaincus d’avoir tue un de ces animaux sauvages. L’hislorien 
Campo dit k ce sujet : « Je ne veux passer sous silence la eruaute de 
« Bernabo et la raaniere dont il faisait coudaraner aux derniers 
« supplices les pauvres paysans qui avaient pris ou tue ((iielque 
« sanglier. Ayant ete reprimands a ce sujet par des religieux de 
« I’ordre de saint Francois, il les fit assassincr. » Ce seigneur ne 
perraettait A ses principaux ministres de recovoir des enioluincnts 
qu’autant qu’ils prouvaient avoir mis a mort quelque braconnicr. Il 
vivait en 1354. Pour peindre ce personnagc, un trail sufTit. 

Ayant rencontre sur le pont de Lambro, a Melegnaiio, deux 
envoyes du pape Innocent VI, cbarges do lui reinettrc des lettres 
qu’il supposait devoir lui Stre desagreables, il s’enquit aupres 
d’eux avec une apparence d’interSt si, apres un si long voyage, ils 
n’avaientpas faim ou soif. Les messagers, devinant a la figure du 
seigneur que la question cachait quelque mauvaise pensee , et 
que s’ils avouaient avoir soif, ils avaient quelque chance de Loire 
a la riviere, parlerent seulement de la faim qui les pressait. 
Bernabo leur laissa le choix, ou d’etre jetes par-dessus le pont, 
ou d’avaler les lettres papalines, ce qu’ils firent, les sccaux de plomb 
compris. 

Le roi Charles VI rendit en 1396 une ordonnance datee de Paris, 
qui defendait la chasse a loute personne non noble. L’ equipage de 
chasse de son frere Louis, due d’Orleans, se composait « d’un maitre 
veneur, ajant sous ses ordres deux aides et un chevalier de venerie; 
de dix pages des chiens, dont deux specialement attaches au service 
deslevriers; dehuit valets de chiens, et de « deux povres varlez qui 
« n’ont nulz gaiges el qui gissoient la nuit avec les chiens d . Ces 
valets etaient seulement habilles. 

« La meute comptait quatre-vingt-dix-huit chiens courants, huit 
limiers ettrente-deux chiens levriers pour le cerf, independamment 
des chiens pour le sanglier, et des levriers et mdtins de la chambre 
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de Monseigneur » Les chiens etaienl I’objet de soins assidus. On 
les envoyait en pelerinage et Ton disait des messes a leur intention. 

En 1359, Edouard d’Angleterre, Iraversant la France avec son 
armee, pendant la captivite du roi Jean, menait a sa suite, dit Frois- 
sart, « trente fauconniers k cbeval charges d’oiseaux, et bien 
« soixanle couples de forts chiens et autant de levriers, dont il alloit 
« chacun jour en chasse » 

Les dues de Bourgogne possedaient les plus norabreux equi- 
pages de venerie ; « Six pages de chiens courants, six de levriers ; 
« douze sous-pages de chiens, six gouverneurs de valets de chiens ; 
« six valets de chiens levriers, douze valets de chiens courants, six 
« valets d’epagneuls, six valets de petils chiens, six valets de chiens 
« anglais et de chiens d’Artois » 

Si les chatelaines ne suivaient les chasses k courre qu’accidentel- 
lemenl, si elles laissaient aux hommes le plaisir des chasses aux 
bStes noires, elles se livraient avec passion a la chasse au vol, el en 
effet cette chasse etait un des exercices les plus charmants qu’on 
puisse imaginer. Le Livre du roy Modus decrit tout au long, 
cl la maniere de chasser au vol, et la fagon d’ Clever, d’instruire el 
de soigner les oiseaux. 11 commence par dire quelles sont les trois 
conditions que doit remplir le chasseur au vol. « La premiere est de 
« les aimer parfaitement (les oiseaux), la seconde est de leur^tre 
« amiable, la tierce qu’on en soil curieux. » La noblesse feodale, 
pendant les xii% xin' et xiv® slides, eut pour la chasse au vol un 
gout si vif, qu’elle depensait des sommes considerables et se ruinait 
pour satisfaire cette passion. Mais avant de donner quelques ddails 
relatifs a cette chasse, et rentrant dans notre sujet, nous analyserons 
une piece de vers donnee par I’auteur du Livre du roy Modus, et 
qui est une peinture de moeurs des chMelains des xiii' etxiv” siecles. 

Cette piece est intitulee : « Cy devise le jugemeni des chiens et 
« des oyseaulx et lesquelz font plus beaux ddduiz. » II s’agit de 
savoir, des deux chasses k courre et au vol, quelle est la plus 
plaisante. 

Deux troupes de dames et de chevaliers, Tune venant de chasser 
au vol, I’autre k courre, se rencontrent k la tomb4e du jour, toutes 

1 Voyez Louib et Charles d' Orleans, leur influence sur les arts^ etc., par A. Cham- 
pollion Figeac, ouvr. ded. a monseigneur le due de Nemours, 1844. 

2 Chron. de Froissart, livr. I, chap. cxxi. 

3 Choisy, Hist, de Charles F/, p. 222. — Voyez, pour de plus amples details, la 
gurne de Sainte-Palaye, Mem. sur Vane, chevalerie, 1. Ill ; et Legrand d’Aussy, t. I, 
sect. 111 . 
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deux ayant fail bonne chassc ; d’une part iin grand cau'l a pris, 
de I’autre bon noinbre de perdreaux. Les d(;iix rlialclaines soul 
ravies de se voir ; 


« Et alerent droit au manoir 
« Oil il leur faloit remanoir, 

« Et les chevaliers autresi 
« S’entrefirent grant joie audui. » 


Clievaiichant I’unc pi'cs de rautre, la dauie do la chasse au \(j 1 
dilasonamie : « Voiis devez dire lasso; pour nous, en voluni, nous 
avons pris perdreaux a foison sans nous presser : jc ne sacdie pas qu’il 
y ait plaisir pared. N’est-il pas plus agreable de suivre lo vol des 
oiseaux quo de courir a perdre haleine apres une bete qui fuil 
devant vous? — Cependant, replique Tautro dame, n’est-il pas 
beau de suivre a Iravers bois les chions couranls, do les dovancer, 
de forcer la bete?Le proverbe du vilain est tel ; « Chasse au vol ne 
« profile gu6re. Toujours le fauconnicr court aj»res son faucon, il n’a 
«: pas de repit. » — Soil, repreud la premiere, laissons cette niatiere, 
nous la discuterons plusiiloisir; laisons bonne cliere, cello nuit 
nous penserons a defendre noire opinion. » On arrive au cluUoau de 
la dame au vol, et, s’adressant au cliatelain ; 

« Lequel vous semble plus hcl^ 

« Chace de chiens ou vol d’oiseaulx ? 

« Yostre femme tient plus a beaux 
« EL a meilleur la volcrie, 

« Et rien nc prise venerie ; 

« 6i eu fera un argument. » 


Le seigneur se garde de se prononcer et dit qu’il soumettra le cas 
au comte de Tancarville, plus competent ([ue nul autre en ces ma- 
lieres. « Bien, disent les deux dames en riant, vous nous avez juge 
donne, nous I’acceptons. j Les varlels apportentla venaison. 


(c Et le cerf portoit seize cors ! 


«Eh! dit la dame au cerf, voire epervicr scrait bien empcche 
d’emporter cet oiselet I » 


« La dame commenga a rire 
« Et si ne voloit nul mot dire, k 
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Un se met a table. 

(( Et tanlost b’alerciit couchicr, 

« Ear ils estoieni travcilliez, 

« Et si avoient bien veillie. » 

(.< AUons, direnl le malin les chevaliers , aliens reveiller ces 
dames; nous enlendrons leurs arguments. » 

Elies sont a leur toilette. 

<( Estes vous preztes d’arguer V » 

i.< Uui, repondent-elles. — Eh bien, nous descendons au jardin 
et vous y attendrons. Descendues au verger, assises pres de leurs 
rnaris : 


« Done, dist la dame a I’espervier, 
« Dame, vous devez commencer. » 


« — Noil pas, (lit I’autre, vous avez souleve la question, veuillez 
commencer. — Soil... Peul-on comparer chiens et oiseaux? 
Les oiseaux quo la nature a Tails si beaux, si fins, si courtois, si 
jobs ; qu’ils soienl sors ^ ou mues, ne sont-ils pas charmants i 
voir? ne les porte-L-on pas avec soi dans les chambres des rois el 
comtes, tanl ils sont nets et propres nalurellement ? En peut-on 
faire autant des chiens, sales, toujours sur les fumiers, et qu’on ne 
pent approcher sans se boucher le nez ? Puis on peut partout porter 
oiseaux avec soi, ce qu’on ne peut faire des chiens, qui mangent 
tout oil ils se trouvent. Mais n’esl-il pas merveilleux qu’un si petit 
animal comme est le faucon, par son courage, batte une grue ou 
un cygne sauvage ! Et le heron qui s’eleve jusqu’aux nues, ne voyons-- 
nous pas le faucon I’attaquer par devant, par derriere? ainsi com- 
baltant, on les perd tous deux de vue ; puis Foiseau chasseur prend 
son temps, saisit le heron par lat^te, et tous. deux, comme un tour- 
billon, se precipitent ^ terre. Qu’y a-t-il de plus plaisant que de 
chasser en riviere avec un faucon hautain ou deux? Si en plaine est 
un etang bien peuple de canes, de malarts, — il n’y faut pas de petit 
gibier, — on laisse aller les faucons. Ils s’elevent tout d’abord si 
haut, qu’on les perd de vue. Alors on Irappe les tambours pour faire 


1 Les faucons sors sont ceux qui sont encore i leur premier peonage. Sor s’entend 
comme roux. On disait encore, au si6cle dernier : cheval sor ou saw , pour alesan 
comme on dit encore t harengs vors ou soars, pour roussis a la lumde. 
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envoler les oiseaux.de marais, qui preniieiiL de I’air on truii|)es. Sin 
eux fondenl les faucons comiiie la Ibudi'c, ils los procipiloiil, a Lorre, 
puis semblent rebondir pour s’elever de nouveau el rotombor siir 
d’auLres : les uns gisent dans les pres, d’autres sonl noyds. Ainsi 
I'ait-on belle chasse en peu de temps. Vous parlerai-je do I’eporvierV 
Esl-il une plus jolie chasse, quand dames, chevaliers cl damoisollos 
s’en vont chevauchant, chacune I’epervier sur le poing? Ccs oiseaux 
volenl menu et souvent, cliassent, manquent le gibicr, volenl aprcs, 
se reprennent , saisissenL alouettes et pcrdreaux ; oL cliacun do 
s’ecrier, de les suivre. Non, il n’esl pas do chasse plus allrayante 
que celle de I’epervier, quand il esL bon. Voycz c(Jt dpoi’vier qui 
poursuit une alouette; elle s’elevo, s’dleve toiijours, nuiis lui aban- 
donne sa chasse. On laisse aller un autre dpervier ; celui-la part tout 
droit, monte a I’essor, fond sur roiselet, et tous deux lombent 
a terre comme deux pierrcs, entre les chevaux dos cbassimrs. Et 
quand I’epervier prend bien ralouellc do randon et I’appoi'te sur le 
poing de sa maitressc, n’est-ce point clioso plaisantc? 11 y a beau- 
coup d’autres oiseaux dontje ne parloraipas, in’en tenant an faucon 
et a I’epervier. Ma conclusion esl.que Ic plaisir do la chasse au vol 
I’emporte de beaucoup sur celui de la chasse aux chicns courants ; 
car levrai plaisir de la chasse esl de voir, non d’cntondre. Avoc les 
oiseaux, la vue est toujours satisfaite; avec la cliassc a courre, on 
n’entend que des aboiements, et quand on arrive a la prise, on est 
rendu. El qu’a-t-on vu pendant cette course elfrenoeV Ricn. » 

A cette argumentation, la dame au ccrf i-cpond : « Voiis vunlez 
avec raison les qualites des oiseaux, mais les chicns cn possodent 
qui les valent. Vous dites que les oiseaux sont courtois ; mais les 
levriers sont chiens, et, sans parler du levrier qui combattit pour 
son maitre contre Macaire, vous observerez quo des levriers couchcnt 
sur le lit du roi de France, lequel les aime, les cherit. Qui voudrait 
bnumerer toutes les qualites des chiens aurait fort a faire. Vos 
oiseaux vous quittent assez legerement, et souvent on a grand’peine 
A les ravoir, tandis quo mes levriers viennent a raoi ; je n’ai pas 
besoinde m’en inquidter, et s’ils me perdent, ils savent bien retrou- 
ver le logis. Il ne s’agit pas de savoir quels sont les plus beaux des 
chiens ou des oiseaux, mais quels sont ceux de ces animaux qui 
meritent le plus notre affection. Or, ce point n’est pas discutable, 
je craindrais de vous ennuyer par de longs details; mais ccoutez 
seulement ceci. Voici un joli temps d’ete. De grand matin les veneurs 
ont ete en qubte du cerf; quand ils ontfait leur rapport, nous voila 
tranquilles: on rit, on joue, on s’amuse; chevaliers et dames sont 
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on joio; puis on fail la collation sur Therbe; qiii sait im bonconte 
le flit. On se met en scllc. Celui qui a fait le rapport passe devant 
avec son levrier et trouve sa brisee; puis le levrier suit la trace^ 
et les chasseurs vont apres, courani, crianl. O’est grand plaisir dans 
les hois pour ceux qui aiment ce deduit. Quand le levrier a le cerf 
trouve, le veneur sonne un long mot, et on laisse aller les chiens. 
Oh! alors, vous entendez les cors sonner. Si la for^t est belle et 
facile, si la meute est nombreuse, au milieu des grands bois, ces 
voix, ces aboiements, remplissent le coeur d’allegresse, Les dames 
passent devant, voient le cerf fuyant; il est grand, il a belle tete. On 
le suit, on crie, on come : les aboiements redoublent si bien, qu’on 
n’entendrait pas Dieu tonner. Qu’est-ce qu’un petit oiseau sur le 
poing, compare a cette fete? Il n’est pas de coeur si triste qui ne 
bondisse. Gens et chevaux s’animent a qui mieux mieux, sonnent, 
hennissent, huent. Tous sent entraines apres la bete qui fuit. La 
voila a Teau, et les chiens apres elle. Ce spectacle ne vaut-il pas le 
vol aux canards? Parlerai-je de la chasse au sanglier, des retours 
de Tanimal, de sa lutte centre les chiens...? Ainsi ces deux dames 
defendent chacune leur cause, repliquent jusqu’au moment oil Ton 
convient de mettre les plaidoiries par <§crit, et de les envoyer au 
comte de Tancarville qui jugera. « Mais, dit Tepoux de la dame 
au cerf k son hote, mari de la dame aux oiseaux : 

« Laquelle a le mieux argue ? 

« Or me dictes vostre pensd. 

« Sire (reprend 1 ’ autre), je me tiens a ma femme, 

« Affin que je n*en soye infame. 

« Il est escript 6s bo ns hostieux : 

« Ce que la femme veult et Dieux. 

« Je veul ce que ma femme veult. » 


« Dion, replique le premier, je vois que vous n’oseriez contredire 
voire femme ; mais si vous emettez un avis conlraire au sien, je 
vous donne le meilleur de mes chiens chassant cerf eL sanglier ; 
seulement n’en dites rien. » L’ autre « pense un petit » , car il eut 
bien desir6 posseder ce bon chien ; mais, S tout prendre, il prefere 
ne point contredire sa moitie, et repond ; « Ami , perdrais-je le 
paradis pour un chien... Ma femme a ete h Balette... 


(c Et sect tous les arts de tolette. 
« V6eZ”V0us comment elle argue ? 
(( Tousjours n’a pas est6 en mue. 
« Je n’oseroye a luy plaidier. » 
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Gardez voire chien, je me lais. » El lo premier : « .Ic savais l)ien 
que vous n’auriez pas mon chien : 

(‘ Nous sommes tous parrochieiis 
« De la grant paroisse aux cliiens m 

El chacun de rire. 

Nous avons donne cette analyse a peu pres coniplcle, paree qu’olle 
represente assez fidelement les moeurs et la vie de cos genlils- 
hommes terriens, el, qu’elle donne, sur les cliasses, des renseigne- 
ments curieux. 



La dame aux oiseaux dit vrai : les personnes nobles avaient pour 
es oiseaux nne telle affection, qu’elles en portaient en toule circon- 
stance avec elles. La tapisserie de Bayeux nous montre Harold debar- 
quant a I’embouchure de la Somme, sur la terre de Gui, comte de 
Bonthieu ; il chevauche au milieu de ses compagnons, un oiseau 
sur e pomg. Guillaume, qui arrive pour le tirer des mains du comte. 
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ost represent^ de meme (fig. 17). Le due est vetu des braies nor- 
mandes', avec la colte courte et le petil. manleau attache sur 
I’dpaule droite. Les jambes sent couvertes de chausses maintenues 
par des bandelettes croisees. II est nu-tete, les cheveux coupes, 
suivant la mode normande de cette epoque ®. Un tres-curieux cou- 
verclo d’un sarcophage du milieu du xii' siecle, depose dans le 



musee de Niort, represente des chasses. Sur I’une des faces de ce 
couvercle on voit une dame qui a laisse aller le faucon. Cette dame 
est en selle, assise du c6te droit de la monture. V^tue du bliaut, les 
cheveux nattes en longues tresses, elle fouette son cheval pour suivre 
le vol du faucon qui abat une piece de gibier (fig. 18). Un chien 
I’accompagne; car, pour ce genre de chasse, on avail des chiens 
dresses a raraasser le gibier que prenait ou qu’abattait le faucon. 
Sur I’autre face est un noble 6galement 4 cheval, son faucon sur le 
poing (fig. 19). 

Sans entrer dans de trop longs details sur la chasse au vol, cepen- 
dant il faut dire quelques mots des oiseaux prdpres a ce passe-temps 


1 Voyez, dans la partie des Vi^.tements, le mot Brates, fig. 2 et 3, 

2 En 1065. 
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et des usages de tauconnerie *. L’aul,niir du livi’o inl.i(.ulo Lr I'oy 
Modus * dit qu’il y a huit cspeces d’oiseaux « il'e quoy homine se 
« peut deduire. Ce sont quatre de quoy ou vole, qui voleiil a Lour, 
« et quatre qui volcnt de poing, et prennent de randoii \ Ccux (jui 
« volent tour hault sont le faucon, le lasnier, le sacrc et le liolio ; 
« et ceux qui volent de poing et prennent dc randon soni : i’otoir ‘, 
« le gerfaut, I’espervier et I’esmerillon. 



Le faucon est niais au passager, c’est-a-dire pris an nid ou au 
fdet lorsqu’il est mue. Le fauconnier doit aimer ses niseaux et s’en 
faire aimer; il doit etre sobre, se lever au jour, ne manger ni ail, 
ni oignons crus, llfaut qu’il coure bien, qu’il monte a clieval adroi- 
tement et legerement d’un c6te ou de I’autre. II ne doit jamais 
rentrer sans avoir retrouve son oiseau, s’il fait de grandes fuites. 


‘ Voyez la Faueomerie nncienne et moderne, par MM. Chenu et des Murs (Paris, 
1862 ). 

® £crit au comuieucement du xiv® sidcle, mais sur des documents d'une date 
anterieure. 

3 C est-^-dire, quatre qui volent en tournoyant, ct quatre qui, du poin^ du chasseur, 
se jettent sur la proie avec impetuosity. 

* L’aulour. 
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Los qualre oiseaux do haul vol sonl oiseaux do Icurre, c’est-a-diro 
qu’ils sonl reclames on rappeles i Taide dii leurre; les qualre 
aulres, qui sonl oiseaux de poing ou de basse volerie, sonl dresses 
a revenir sur le poing du fauconnier. Le leurre elait, jusqu’a la fin 
du xiv“ siecle, une laniere de cuirrouge garnie de deux ailes a Lune 



de ses exlremites ; depuis celte epoque jusqu’au xvi‘ siecle, le leurre 
avail une souche de cuir rouge qui servail d’attache aux ailes. Pour 
rappeler I’oiseau, le fauconnier faisait tourner le leurre autour de 
sa main et haul. La figure 20 montre un fauconnier 'dressant un 
oiseau de haul vol a venir au rappel du leurre * . Ge fauconnier est 


1 Manuscr. Biblioth. natioiiale, le Liore du roy Modus^ frangais, milieu du xiv®sidcle % 
Cy device comment Von doit loirrer un faucon muvel affaitie. » 
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vetu de braies rouges, d’un surcol blancrayddc jauno, d’un cliape- 
ron vert avec chapel de ieutrc rouge. Quand le lauconnier a liiiL 
manger deux ou Lrois fois le faucon neuf sur le leurre, il s’en va de 
bon matin en un prc avec uri compagnon, I’oiseau chaperonne sur 
le poing, le leurre encharne sur les deux laces La il laisse I’oi- 
seau manger deux ou lrois becquees sur le leurre, puis le ddcharnc 
el le chaperonne % ajoule une cordelleasa laisse, el le doiine a lenir 
au compagnon, qui s’cloigne de la longueur de la cordelle. Alors 1(3 


%l 



lauconnier Tail lourner le leurre ; le compagnon ole doucemenl le 
chaperon au faucon. Si le faucon vole droit au leurre, il faut lui 
laisser manger deux ou lrois becqu(3es sur le Icuri’e a terre ; puis le 
chaperonner de nouveau, le porter plus loin quo la premiere fois, 
le faire manger sur le leurre a terre, en criant : « Hae, hae! » El 
recommencer en eloignanl toujours Foiseau du leurre. 

Quand il est habitue ainsi a venir au leurre, il faut le faire manger 
au milieu de plusieurs personnes, puis des chevaux, puis le faucon- 
nier etant k cheval; puis le faucon nouveau est amene avec d’autres 
faucons * . 

A la tin du xv^ siecle, le leuri'c etait fait ainsi que Findique la 


^ C’est-a-dire, garni de viande fraichcmerit tuee. 

C’est-a-dire, I’cnleve de dessus la pdture et lui reiuel le chaperon. 
3 Voyez le chapitre cite plus haul du Lwre du roy Morfus. 
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figure 21. Les ailes etaient pincees dans une enveloppe plate de cuir 
rouge, et c’etait sur cette enveloppe qu’on attachait les morceaux 
de vxande chaude pour acharner le faucon nouveau. 

Quand on etait en chasse et qu’on voulait rappeler I’oiseau, le 
fauconnier faisait tourner le leurre au-dessus de sa tSte. 

« Pour un nouveau faucon il faut gant neuf de cuir de cerf bien 
blanc, laisse neuve de bon cuir, laquelle doit etre attachee au gant; 
cordelette avec bdtonnet pour caresser I’oiseau, car il faut le toucher 



souvent, mais non avec la main. Il faut deux sonnettes altachees a 
ses pattes, afin qu’on Tentende remuer et gratter, puis un chaperon 
de cuir, bien fait et bien enfourme, dont la forme soit elevee et 
saillante au droit des yeux, profonde et assez etroite par le bas pour 
tenir a la tete. » 

La forme des chaperons n'^est pas constamment restee la m^me. 
Pendant les xii® et xiii® siecles, les chaperons sont garnis posterieu- 
rement d’une longue queue (fig. 22), qui est la iiroire^ c’est-a-dire 
la prise qui sert au fauconnier i enlever le chaperon. Cette tiroire 
est ainsi tres-longue pour que le fauconnier tienne son extremite 
dans la main gantee, afin d’empecher Toiseau de se dechaperonner. 

Notre figure montre en A le chaperon de face, en B de profil, et 
en G par derriere. Plus tard, et jusqu’au xvi® siecle, les chaperons 
ont la forme presentee figure 23. Ils sont tailles droit par le bas, 
avec fente par derriere, et courroie pour serrer le cou de J’oiseau et 
I’empScher de se dechaperonner. L’ extremite a de la courroie serL 
de tiroire. On chaperonnait Foiseau par le bee d’abord, puis de la 
main droite on fixait la courroie au bouton. 

Le fauconnier est habituellement gante de la main gauche, et de 
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la main droiLe il tire la tiroire * pour dechapcronner Toiseau lestc- 



ment et sans le froisser. II faul unc cerlaine adresse pour dccliapc' 



ronner le faucon, ne pasle distraire, aiin que, sitdt le chaperon ote, 


1 La courroie posterieure, qui , eri sc degrafarit, perraet d’cnlcver Ic chaperon d’arriere 
en avant. 
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il voie hi proie. Le bien porter n’est pas non plus chose indifferente, 
afin de ne le point fatiguer et de le tenir en bon elat. 11 faut que le 
fauconnier serre le coude an c6l6 et porte le bras un pen loin du 
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thSque nalionale \ represenlant un fauconnier a clicval. Ce person- 
nage est vetu d’un surcot ou corset blanc I’aye do jauno, lo chaperon 
rouge enfourme; par dessus, la queue du chaperon enroulee autour 
de la tete pour le hien maintenir. Les hraies sont rouges. La 
figure 25 montre une dame provenant du meme maiiuscrit. Elle 
est vetue d’une robe-corset bleu de roi, avec chaperon rose double 
de fourrure blanche. La selle est rouge. Sous le chaperon on volt la 
chemisette k petits plis qui couvre la poitrine. Elle est accompagnee 
d’un chien « d’oysel », suivant la designation du Iraite de Gaston 
Phoebus. En elFet, ce chien est figure dans cc traito sous le nom de 
« chien d’oysel et espagnol » pour prendre perdrix et cailles, c’esl- 
i-dire pour rapporter les pieces terrassees par I’oiscau dc poing 
(4pervier) . 

La figure 26 presente une autre dame a cheval, tenant son eper- 
vier dechaperonne, prSt a voler L Elle est vStue d’un ample surcot 
boutonne par devant, avec fentes laterales pour permettre de passer 
les mains; par dessus, le chaperon dont le devant est retrousse sur 
le haut de la t^te. Le surcot est ouvert sur Ip devant el par derriere, 
pour ne point gener sur la selle, car on observera que cetle ecuyere, 
ainsi que la precede nte, enfourche sa monture comme lo fait un 
cavalier. 

La fauconnerie exigeait des soins infinis. Un petit traite fort pre- 
cieux, intitule le Fauconnier -par fait, ecrit vers 1750 par Jacques- 
filie Manceau, seigneur de Boissoudan, donne quantile de details 
sur la chasse au vol et sur la maniere d’elever et do soigner les 
oiseauxL On peut reconnaitre, en lisant ce traile, que cette chasse, 
au xviii® si^cle, n’avait abandonne aucun des usages doji mentionnes 
dans le Liure du roy Modus, bien qu’alors elle ne fCit guere admise 
que chez quelques hobereaux vivant sur leurs terres. 

Les gentilshommes, depuis le xf jusqu’au xvi*’ siecle, portaient 
souvent un faucon ou un epervier avec eux dans leurs promenades, 
assemblees et visiles. C’etait un signe de noblesse. Ces beaux oi- 
seaux, bien traites et eleves, s’attachaient a leur maitre et n’etaient 
chaperonnes qu’au moment de la chasse. D’ailleurs une laisse etait 
fix^e a 1 une de leurs pattes. Tout gentilhomme qui chevauchait 
par passe-temps avec des dames prenait un oiseau sur son poing. 
Si 1 on approchait d’un etang, le faucon etait dechaperonne, un des 

* Le Livre du roy Modus, frangais (miUeu du xiv® siecle). 

2 D’apr^s un ivoire, colleclion Sauvageot, Louvre (environ 1360). 

3 Ce trails a et6 imprime dans la seconde parlie des Melanges de httiratwe et d’his- 
toire, par les soins de la Socidtd des bibliophiles franpais (Paris, Lahure, 1867). 
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pages, suivant 4 pied, faisait lever le heron s’il s’en Irouvait; et de 
lancer le faucon 


26 



La figure 27, copi4e sur un cadre a miroir du commencement 
du XIV' siecle ®, nous montre un jeune homme et une jeune femme 
4cheval. La jeune femme caresse le menton de son amant, qui tient 


* Voyez, dans le volume du Dictionnaire du mobilier^ Tarticle Mceurs rfiODALES. 
2 Collection du rev. W. Sneyd. 
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un epervier sur le poin^'. Uii page, araic (Yuw epieu, suit par der- 
riere a pied. L’ecuyere est en sell(3 r.oinme iin bomine, les jainbes 
plus pliees. Elle esL velue d’unc cotie a manclics, convrant complc- 



tement les jambes. Elle est coiffee d’un voile sous un chapel de 
feutre dont le bord anterieur forme visiere. Le jeune homme est 
nu-tele, le chaperon rabattu; ses cheveux, longs lateralement, sont 
maintenus par un cercle. La selle de la femme est couverte d’une 
housse quitombe droit jusqu’au-dessous du ventre de la monture. 
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La charge de fauconirier etait une dcs plus enviees a ia cour des 
princes. Le grand fauconnier de France otail un seigneur. Sur le 
frontispice du Livre des tournois, inanuscril execute vers la fin du 
XV® siecle par les ordres de Louis de Bruges, seigneur de Grulhuyse ' , 
pour elre offert au roi Charles VIII, on voit le jeunc pi'ince assis 
sous un riche dais fteurdelise ; a ses pieds est couche un levrier. 
A sa droite sont ranges debout les seigneurs de sa cour, parmi 
lesquels, au premier plan, est un jeune noble trcs-richement vetu, 
tenant un faucon (fig. 28) ; c’est le grand fauconnier. Sa robe de 



dessus, qui torabe jusqu’a terre, est de velours Was, doublee de 
martre ; les manches, simples, sont fendues au droit de I’arriere- 
bras ; ses chausses sont vertes, avec souliers rouges ; son pourpoint 
est gris, avec boutons d’or, manches ecarlates et bas collet brun. 
Sous son chapeau de fourrure blanche et garni de plumes rouges 
avec perles d’or, est une coifFe violette ; une ceinture rouge, avec 
escarcelle de meme, enserre la robe. Une epee courte passe derriere 


^ Biblioth. nationale (fran^ais). 
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i’escarcelle ; sa poignee est d’or et son Iburreau blanc. Le gant sur 
lequel le faucon est assis est de peau blanche. Dans sa main droite 
ce seigneur tient le bdlonnet qui sert 4 caresser le faucon, lequel 
est dechaperonne. 

Les gentilshommes n’btaient pas seuls a porter des oiseaux sur 
le poing, en certaines solennitds, comme figure de noblesse, les 
dames de haut lignage se monlraient souvent aussi parees, k cheval, 
portant un epervier. La figure 29 que nous donnons ici, copi4e sur 
un bronze appartenant 4 M. le comte de Nieuwerkerke *, montre 
une jeune femme coiffee d’une couronne oblongue avec voile, v4tue 
d’un riche corset avec tres-longues manches d’etofie legere; non 
plus a califourchon, mais assise sur une haquenee houss6e riche- 
raent el ayant un plumail entre les oreillcs. Le petit epagneul 
nccessaire a la chasse au vol accompagne le cheval. Cette fonte est 
une oeuvre d’art exquise. 

* Grandeur de I’original (fin du siccle). 
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DIVERTISSEMENTS, DANSE, MOMERIES, MASGARADES, JEUX 
DE COMBINAISON ET DE HASARD, JEUX D’ENFANTS 


On salt le gout des Romains pour les pantomimes pendant les 
repas. A la suite des representations publiques du celebre mime 
Pylade, qui seul, sur la scene antique, representait tout un drame, 
les riches Romains voulurent avoir cliez eux des representations 
mimiques. Tibere tenta vainement d’interdire cette coutume, qui 
ne fit que se developper pendant les derniers siecles de I’empire. 
A la suite des repas, les jeunes gens, chez les Germains, ex^cutaient 
des danses simulant des combats. Les Mdrovingiens conserverent 
cette mode, centre laquelle s’61everent sans succes les eveques des 
premiers siecles chretiens. Sous I’empire, un seul pantomime exe- 
cutait, pendant les festins, plusieurs actes d’un drame ; il changeait 
de masque et de costume suivant les scenes qu’il devait Iraduire. 
A ce propos, Lucian rapporte une anecdote curieuse : « Un barbare, 
dit-il, ayant vu cinq masques prepares pour un acteur pantomime, 
car la piece etait divisde en cinq parties, et n’apercevant qu’un 
danseur, demanda oil etaient ceux qui devaient representer les 
autres personnages. Quand il eut appris que le meme acteur les 
remplirait tous ; — Vraiment, s’ecria-t-il, je ne savais pas que dans 
ce seul corps vous eussiez plusieurs 4mes*. » Il ne parait pas que 
dans les premiers siecles du raoyen Hge les pantomimes eussent 
conserve le masque antique; mais, d’ailleurs, ils exdcutaient au son 
de la musique, et quelquefois avec accompagnement de chants 
(canlica), des danses et des scenes dramatiques. Loin d’ avoir detruit 
cet usage, le christianisme le vit se repandre partoutetmeme parmi 
les clercs dans 1’ enceinte des egiises. Vers la fin du vi' siecle. 


1 Lucian. 'De saltat., cap. 66. Voyez les Onginee du thidtre antique et du thedtre 
moderns, par C. Magnin. 
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Aunacaire ou Aunaire, evlque d’Auxerre % dans un synode tenu 
sous sa pr^sidence, defend dans le premier canon, « aux calendes 
de janvier, certaines pratiques venues du paganisms » Or, ces 



pratiques consistaient a banqueter et h danser dans les eglises au 
son des instruments *. Le peuple 4tait attir4 ainsi dans les temples, 
non-seulemenl par les> exercices religieux, mais pour ses affaires 
et ses plaisirs. L’eglise etait le temple, le forum ou I’holel de ville 
et le theatre Ces souvenirs des usages antiques et des agapes des 
premiers chretiens disparurent peu a peu des eglises et n’eurent 
plus de place. que dans la vie civile; souvent alors les danses anti- 
ques firent place aux exercices les plus grossiers d’bistrions et de 
funambules. 

1 572 a 603. 

2 M4m, concernant civ* et ecclesiast, d'Auxem^ par rabb6 Leboeuf, t. I, 

p. 129. 

3 Concil. Autissiod.y ann. 585; dans Labbe, Concil,^ t. V, p. 956. 

4 Voyez la preface du Cartulaire de ViglUe Notre- Dame de Paris, publiee par 
M. Gu^rard. 
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C’etaient des poses lascives, des tours d’adresso et de souplesse 
executes avec accompagnement d’instruments. 

Nous voyons ces sortes de jeux representes dans les vignettes 
d’une Bible du si^cle ‘ (fig. 1). Au son des llutes doubles, des 



psalterions, harpes, lyres et clochettes, deux histrions executent des 
danses et tours avec des epees. C’etait une tradition de la danse 
pyrrhique des Germains. 

Les noonuments des xi° et xii° siecles representent souvent des 
repas pendant lesquels des hommes et femmes executent des danses, 
font des tours d’equilibristes (fig. 2), sautent sur les mains % 

1 Biblioth. nation., manuscr. latin, 6-3. 

2 Manuscr. du commencement du xii® siecle; anc. collect. Garneray. 
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toujours avec accompagnement d’instruments de musique. Ces 
representations sont frequentes jusqu’au xiv” siecle. Alors les jeux 
d’histrions sont remplaces par ce qu’on appelait des entremets, 

3 



c’esL-a-dire des scenes recitees ou chantees pendant les intervalles 
qui separaient les services des festins. 

Le gout pour les pas executes pendant les banquets, par une seule 
danseuse, parait avoir ete fort en vogue pendant le xif siecle. 
Peut-elre cet usage etait-il une importation orientale. 
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Le v^tement de ces danseuses clait Icger, long, mais dessinanl 
les formes du corps. Les vignettes des manuscrits, les monuments 
sculptes, nous ont conserve beaucoup de ces danseuses qui s’accom- 
pagnaient habituellement de clochettes (fig. 3) *. Cette femme est 
v4tue d’une robe sans bliaut, collante sur la poitrine et les hanches, 


If 



et formant des plis tres-fins, suivant la mode orientale. Le col du 
vetement est borde d’une passementerie tres-riche, terminee au bas 
de la feme par un petit crochet long qui retient le corsage et forme 
un pli transversal accusant la taille. Des plis en spirale entourent 
les seins. Les manches sont justes, plissces transversalement et ter- 
min4es aux poignets par une riche passementerie. La jupe est 
flottante, a plis fins et r4pet(5s; les cheveux, retenus autour des 
tempes p^ un cercle, tombent sur les epaules. Ce vStement parait 
4tre taille dans une 4toffe de soie crSpelee, suivant la mode adoptee 

‘ D’un chapiteau d6pos6 daas Ze musee de Toulouse, representant Herode 4 table et 
Salome dansant devant lui. 
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alors par les dames nobles pour les robes portees sous le bliaut. 
Cette danseuse ne porte pas de ceinlure. Onvoitfrequemment, dans 
les bas-reliefs de cette epoque el du xiii' si^cle, des histrions qui 
pendant les repas se livrent a des exercices funambulesques et de 
bateleurs (fig. 4) *. Les seigneurs, apres ces divertissements, s’ils 

s 





etaient satisfaits, faisaient de riches presents a ces bateleurs, 
consistant en habits et joyaux, ce qui etait de la part du clerge 
I’occasion d’ameres remontrances. Alais le gout pour ces spectacles 
ne persistait pas moins parmi la noblesse. Les trouveres, poetes 

‘ Voyez, entre aulres sculptures, le linteau de la porte seplentrionale de I’dglise de 
Semur en Anxois, reprdsentant le repas du roi Godoforus. (Wgende de saint Thomas, 
ap6tre.) 
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ambulants, s’elevaient dans leurs vers centre cette concurrence qui 
faisait tort k Tart de la poesic, considere par cux coinmc ctantd’unc 
nature autrement noble et digne d’etre specialeinent encourage. Ni 
leurs satires, ni les exhortations du clergc, n’empdehaient les bate- 



leurs d’etre regus dans les chateaux et d’etre bienvenus dans les 
fStes populaires. Cependant, vers la fin du xin® siecle, le gout de 
la noblesse des chateaux pour ces divertissements semble s’dtre 
beaucoup affaibli. 11 reparaitvers le milieu du xv‘ siecle, mais alors 
les danseurs el danseuses de profession ne portent plus, comme 
precedemment, les habits en usage dans la societe elevee ; ils sent 
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vdLus (i’une maniero bizarre, elegante ou grotesque, ainsi que nos 
saltirabanques. 

Dans un joli manuscrit de ia Bibliotheque nationale, datant de 
14 W environ une miniature delicate nous montre un danseur 
et une danseuse dont les vStements et les postures indiquent 
I’abandon des traditions qui s’etaient conservees dans, les siecles 
precedents. Le danseur (fig. 5) est v^tu d’un corset bleuclair brodc 
de blanc, ayant une seule manche longue tailiee en barbes d’dcre- 
visse et doublee de violet. Sa tete est couverte d’un turban jaune 
surmonte d’un cone pourpre et or. Un calegon blanc tres-court 
laisse voir ses jambes nues ornees d’anneaux avec grelots; des bra- 
celets de meme entourent ses poignets. Une echarpe tordue entoure 
ses hanches ; elle est accompagnde d’une sorte de lambrequin avec 
grelots. La danseuse (fig. 6) est v6tue d’un corset lilas, dont la jupe, 
taillde en barbes d’4crevisse, est doubl6e de blanc, et dont les longues 
manches ouvertes et taillees de m6me sont doubl^es'd’ orange. Un 
collier d’or couvre sa gorge; une courte jupe verle parait sous le 
corset; les jambes ainsi que les bras sont nus, avec bracelets h 
grelots. Les souliers sont pourpre. Le turban est rouge avec bro- 
deries et joyau d’or; il est termine par un c6ne lilas et or, avec 
voile blanc Idger. L’echarpe est verte avec grelots or. Ce sont la 
des costumes de fantaisie, comme ceux que nos saltimbanques revd- 
tent aujourd’hui. 

II ne faudrait pas croire que la danse ffit reservee exclusivement, 
pendant le moyen dge, a des danseurs et danseuses de profession. 
11 n’y avait pas de fete chez les nobles, les bourgeois ou les paysans, 
qui ne fut terminee par des danses. C’^tait un des divertissements 
favoris de toutes les classes auquel les femmes se livraient avec 
passion. On dansait le jour sur les pres, et le soir dans la grande 
salle des chateaux, pourvu que la corapagnie fut assez nombreuse. 
Les caroles ou karoles, sorte de rondes, 4taient frequemment dan- 
sees par les damoiselles seules. Dans le roman de Gut de Nanteuil, 
les damoiselles font dresser une tente entre les partis ennemis el 
avant le combat : 

(( Plus en i ot de .xxx. as bliaus entaillies 
« Es ombres sunt al6ez dessous les oiiviers, 

« La karole commenchent, que les corps sont legiers. 

« Li amirans du Coine les ot moult volontiers » 


* Frari^dis, le Miroir histonal. 

‘-i Gui de Nanteuil, vers 2440 et suiv. (xiii« siecle). 
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Et plus loin : 
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(( Li tics* as danioiscllcs fii eti .i i)r6 loiidus, 

« Plus cn i a dc ,xxx. qui ont bliaus vcstus, 

« La Uarolc commcnchcnt desor Ic pin ramus-. » 


Ces rondes ctiiient accompagnecs de chansons. 

11 est dans le Roman de Meraiujis dc Rorllcudncz un joli epi- 
sode. C’esl quand Ic heros arrive au chateau des damoisellcs qui 
carolent. S’arreLant devant la porle du manoir, il voil sous un pin 
verdoyanl des pucelles qui chantenl cn carolant, el parmi elles un 
seul chevalier chantant el carolant dc son inienx, I’ccu au cou, 
Tepee au cdtc, le bacinet en tele. Or, ce chevalier est son enneini 
mortel. Plein de courroux, Mdraugis va vers lui (it hii oric : 


« Fui, chevalier! no chaiile laic. 

(( Je te deffij Ui niourras ja ! n 

Mais aussitot il oublie sa vengeance, le chevalier ([ui la (itait, 
sa mie; et Tecu au cou, Tcp(je au cote, il se met a chanter et a 
caroler a son tour avec les pucelles pendant quo son ennomi quitte 
la partie. Sit6t dehors, celui-ci reconnait h son lour M(h‘augis, et se 
met aux aguets pour Tattendrc ; il y renonce hientdt, car Mciraugis 
carole et chante ainsi pendant dix seinaincs. Delivn'j a son tour 
par un survenant ; 

« Trop ai lone temps 

« Qua role, » 


dit-il, car le printeraps est venu, le rossignol chante. Dans le chd- 
teau fee il elait entre en plein hiver^ 

Le roman en vers dc la Chan^ette* decrit Ics passo-lemps dc 
damoiselles el de chevaliers sur un pre. Quelques-uns de ces jeunes 
gens liennent de gais propos, d'autres jouent aux tables (trictrac) 
et aux echecs, au de, a la courte-paille. Plusieurs rappellent Ics 
souvenirs de leur enfance : 


^ « La tente » . 

^ Vers 2667 et suiv. 

Voyez le Roman de M6rau(jLs de Portleeguez^ xiu** siecle, par llaoul de lloudctic, 
publ. par M. H. Michelant. 

^ Attribue a Chrestiens de Troyes et Godefroy de Leigni, maiiuscr. de la Bibliotli. 
nation,, foods de Cangd, ri® 73. 
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<( Baules et queroles et dances 
« Et chantent et tubent el saillent, 

« Et au luitier se retravaillent i. » 

La chronique de D. Pedro Nino dans la partie si curieuse qui 
iraile de son voyage en France, rapporte comment il est repu chez 
le seigneur de S^rifontaine, Renaud de Trie, capitaine du chateau 
de Rouen, amiral de France. « Pendant le repas, dit-il, il y avail 
« des jongleurs qui jouaient agrcablement de divers instruments. 
« Les graces diles et les tables enlevees, venaient les menestrels, et 
« madame dansait avec Pero Nino, et chacun des siens avec sa de- 
f( moiselle. Cette danse durait une heure. Quand elle etait finie, 
« madame donnait la paix au capitaine *, et chacun i celle avec qui 
f( il avait danse. Ensuite on apportait les epices, on servait le vin, 
« et Ton allait faire la sieste. » Ceci se passait a I’heure du diner, 
c’est-a-dire de midi 4 deux hcures. « A la nuit, on soupait, si c’ etait 
« I’hiver; si c’etaitl’ete, onmangeait plus tot, et apres cela madame 
«. allait s’4battre a pied par la campagne, et Ton jouait aux boules 
« jusqu’i la nuit, apres quoi on se rendait dans la salle avec des 
<( torches ; alors venaient les menestrels. On dansait bien avant 
(( dans la nuit‘..,. » 

On a vucomme, pendant laduree des joutes et tournois, chaque 
soir, apres le souper, on dansait jusqu’a une heure avancee. Il etait 
d’usage de mener a la danse la dame ou damoiselle aupres de 
laquelle on etait place a table, et de ne point changer de danseuse 
pendant la soiree : ainsi s’etablissaient des relations sociales qui 
donnaient a ces assembiees un interSt tres-vif , interet qu’elles ont 
perdu de nos jours. 

Les salles de danse etaient jonchees d’herbes odoriferantes et de 
fleurs ; 

« Oultre plus en lieu d’herbe verd 
« Qu’on ha accoustum6 d'espendre, 

« Tout le parquet estoit convert 
« De rosmarin et de lavande » 

On dansait au chapellet^ trots a trois^ la ronde, 

^ Vers 1647 et suiv. 

2 1(9 Victorial^ chron, de D. Pedro Nino (1379-1449)5 traduit de Tespagnol d’apr^s le 
manuscrit, par le comte Albert de Gircourt et le comte de Puymaigre (1867). 

3 Embrassait son danseur. Usa^e conserve dans quelques provinces frangaises. 

< Yoyea la traduction de tout ce passage dans le tome du Diet* du mohihfr, 

§ d'Awvergqe, 4*amour, prplogue, (f|u dp si^clp), 
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Quelques-unes de nos danses, conscrvees dans les campagnes 
eloign^es de nos grands centres, no sont que dos traditions de ces 
danses du moyen 4ge. 

Les raascarades 6laient aussi fort du gout de nos aieux. G’etait 
un des divertissements habituels loi's des grandes reunions, ban- 
quets et bals. Souvent elles n’etaient qu’une satire des mujurs du 
temps, une occasion de se moquer des ridicules ou des travers de 
certains personnages. Les mascarades avaient meme pris dans 
certaines villes les proportions d’une institution. En face de la feo- 
dalite, le travail, aussi bien que la manifestation de I’opinion, 
n’avaient d’ autre recours que I’association. II y avait done des cor- 
porations de fous, qui, 4 certaines epoques de I’annec, usaient du 
privilege de se moquer de .tout le monde , des grands aussi bien 
que des petits. A Paris, ce sont les liadins, les Tia'lvpms, les 
Enfants sans souci; k Poitiers, la bande joyeuse de I’abbe do Mau- 
goiweme;k Dijon, la Mh'e folle; k Rouen, ce sont les Canards, 
qui, masques, ebevauebaient par la ville, ayanl a leur leto un abbe 
mitre, crosse, mont6 sur un ebar et jelant aux passanls des rtbus, 
des satyres et des pasquils. Ces Conards, a I’approcbe des jours 
gras, se presentaient un matin k la grande ebambre du parlement 
de Rouen, apportant une requete le plus souvent on vers. Les ma- 
gistrats, toute affaire cessante, repondaient k la requete bouffonne 
en octroyant la mascarade, e’est-a-dire le droit aux Conards de se 
proraener par la ville en masques, de dire ce que bon leur semblait, 
et d’accorder aux habitants, moyennant finance, la permission de 
se masquer. Ces Conards, en elfet, sous le masque, se permetlaient 
de jeter le ridicule sur tout et sur tous, suivant leur bon plaisir, 
parodiant les fails et gestes du clerge, de la noblesse, et n’epargnant 
pas la bourgeoisie. Ils avaient parmi eux des enqueteurs ebarges 
de s’informer de toutes les bistoires scandaleuses de la cite, de 
tous les abus, de toutes les sottises. Ces enqueteurs faisaient leur 
rapport 4 Vabbi des Conards, aux cardinaux et patriarches reunis 
en conclave. Et Ton decidait ainsi quelles etaient les affaires dignes 
de figurer aux rdles, Alors se tenaient les audiences en plein air, 
ou toutes les affaires etaient evoquees. « Trois jours durant, ce Iri- 
« bunal siegeait par les rues. Tambours, Mtes, trompettes, annon- 
« paient de loin le cortege. Les Conards cbeminaient ainsi a travers 
« la foule, partages en bandes, dont cbacune avait pour mission de 
« ridiculiser une sottise, de fletrir un vice, de censurer un abus. 
« Les marebands de mauvaise foi, les juges suspects, les pr^tres 
« simoniaques, les enfants prodigues, les peres avares, les gentils- 
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t( hommes giorieux, les parvenus qui s'oubliaienl irop, les prati- 
a ciens qui ne s’oubliaienl pas assez, etaient tous malmenes en 
« ces rencontres au dela de ce qu’on ne saurait croire. Les sots 
(( manages, les folles entreprises, les intrigues de toutes sortes, 
a elaient encore un texte fecond, toujours exploite sans qu’on put 
« I’epuiser jamais. Les edits fiscaux n’avaient pas meilleure fortune, 

« non plus que les hommes inventifs qui les avaient imagines ; et 
« la misere du people y fut decrile maintes fois avec plus de har- 

« diesse que dans les cahiers des etats de la province* » Cette 

confrerie, nee, paraitrait-il, vers le commencement du xv^ siecle, 
persista jusqu’au xvii®. La fete finissait par un grand banquet donne 
aux halles de la Vieille-Tour, transformees en palais de Tabbe des 
Conards ; apres le banquet, danses, rnascarades ; puis le prix a de- 
cerner au bourgeois de la ville qui, au dire des prud’hommes, se 
trouverait avoir fait la plus folle chose de Tannee ! 

Beaucoup de grandes villes du royaume de France avaient ainsi, 
au moins une fois Fan, le moyen de manifester leur opinion sur 
les abus et les ridicules du temps, sur les miseres du peuple et la 
tyrannic des seigneurs. Ces Conards, ces Badins, ces Turlupins, 
avaient grand soin, sous le masque, de menager la personne du 
roi ; aussi le suzerain 6tait-il le premier a rire des jugements portes 
par ces cours bouffonnes, et maintenait-il leurs privileges malgrc 
les reclamations du clerge, de la noblesse et des magistrals muni- 
cipaux. 

Pendant les banquets, aux cours des riches seigneurs, les entre- 
mets n’ elaient souvent que des entrees de masques executant quel- 
que scene ou pantomime. On sait la mascarade qui faillit Stre si 
funeste au malheureux Charles VI, et que decrit Froissart d’une ma- 
niere saisissante dans le chapitre xxxii du livre IV : « TJaventure 
d'une danse faite en semblance de hommes sauvages. Id ou le roi 
fut en peril. )) C’etait a Toccasion du manage d’un jeune chevalier 
de Vermandois et d’une des damoiselles de la reine. Sur les six 
jeunes gens qui se revetirent d’un vetement juste de toife et de lin 
reconvert de poil, et dont etait le roi, quatre perirent brules, le 
feu ayant pris a leur deguisement par 1 imprudence du due d Or- 
leans. Cette funeste issue d’une ftte au milieu d’une cour jeune et 
brillante s’il en fut, fit une profonde sensation a Paris et dans tout 
le royaume 5 mais, dit Froissart t « Si se passa et oublia cette chose 

< Voyez VHistoire des Conards de Rouen^ par M. A. Floquet, auquelnous empruntons 
ce passage {Bihlioth. de V^eole des chartes, tome p. 105). 
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« pefit 4 pelif,, el fit-nn obseques, pricres el ;niniosnes pone les 
« morl.s ! » 

Ces divertissements nous amdncnl a parler des jeux de s(»cielH. 

« Item, et si ne jouerez 
« Au siron^ ne a clignettes; 

« Au jeu de man amour aiirez, 

« A la queideuleu, aux hillettes, 

« Au au peh'iet ^ aux hirheites ; 

(( A getter au sain et au dos Therbe ; 

« K\ipiopo^j pour dire sornettes ; 

« Ne que pni^t-on^ ne qui pnifit hrrbr ? ‘ n 


II y avail le jeu au roi qui ne ment^ lequel fail le sujet (Vun bon 
conte^. On nommait un roi oii une reine qui, faisant le tour de’ 
Tassemblee, adressait a cliacun une question i laquelle on devait 
repondre sans rien celer. 

A son lour, la reine ou le roi se presenlait devanl chaquc per- 
sonne et repondait sans rnentir a chaque question qui lui elaif 
adressee. 

On trouvait de ces sorles de Jeux tons los jours, et dans le Lai 
(Ilgyiaurh des damoiselles inventent le jeu du confesseur, Elies 
designent Tune d’elles pour remplir cette foncLion, et toutes, a tour 
de role, doivent lui dire le nom de leur amant. Or, les penitenfe^ 
(elles sont douze) nonament u la dame-confesseur Ignaiu’es, qui est 
aussi son amant. II y avail aussi le jeu de saint Coisne. Un des per- 
sonnages fait le saint, chacun se met a genoux dcvant lui el lui 
presente un don. Si le saint, par ses gestes et grimaces, parvient 
a faire rire I’agenouille, celui-ci donne un gage. 

Parmi les jeux de combinaison, le jeu d’echecs parait etre un des 
plus anciens. On jouait aux echecs a la cour de Charlemagne, et le 
cabinet des antiques de la Bibliotheque nationale conserve un jeu 
d’echecs d’ivoire sculpte, provenant du tresor de Saint-Denis, qui 
passe pour avoir appartenu a ce prince. Les pieces de ce jeu d’echecs 
sont de tres-grande dimension ^ 

Les tables et pieces d’echiquier etaient fabriquees avec un grand 
luxe : 

i V Amant rendu cordelier {i\n du xv® si^cle). 

- Po6sies de Baudoia et Jehaa de Goadeit (xui** siocle) (voyez Conies nncien^r, 
parbazau), 

^ dapsl^ p^rtle flfisf quelquea |>iAr.eg dc ce jeu, 
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<( Puis mandent les esches, si s'asicnt au ju. 

<( On les a apporles, en un doublier velu, 

De pene de fenis menuement cousu. 

« Tels ert li eschekiers, qu’onques mieudres ne I'u : 

« Les listes sent d'or fin, a trifoire fondu 
« E li point d’esmeraudes, verdes comme pre lierbu, 

« E de rubins vermaus, aussi cour efardant fu . 

« Li eschec de saphirs le roi Assuerii 
(c E de riches topasses a loute lor vcrlii, 

« Pigmalyum les fist, li fiex Candeolu. 

<( Molt sont bel a veoir drechie e espandu. 

« Sos les tapis de soie estendu en I’erbier, 

{( Fist le viex Cassamus aporter I’eschequier ; 
a 11 meismes a pris les eschds a drechier, 

« Puis a dit en riant ; « Li quel veulent juer? ^ » 

Le jeu ties echecs etait une passion chez la noblesse, el souvent 
les parties degeneraient en rixes. 

Les romans el chroniques font naitre des guerres terribles d’une 
partie de jeu d’6checs. Dans le roman i’Offier C Ardeiiois, le Ills de 
Charlemagne joue aux echecs avec Bauduinet, le fils d’Ogier : 

« Li fix au roi traist son paon premier, 

« Bauduines traist son aufin arier, 

M Li fix au roi le volt forment coitier, 

« Sus Tautre aufm a trait son chevalier, 

(( Tant traist li uns avant et Tautre arier, 

« Bauduines lit dist mafen Tangier; 

« Voit le Gallos, le sens quide cangier; 

« Bauduinet comence a laidengier. 

« —• Bastars, dist-il, mult es outrequidids, 

« Fel et quvers et trop en remancids, 

(( Ogier tes peres, li miens horn cavagies, 

H(( N’en desist lant por tot Tor de sos ciel, 

(( Que tos les membres li fesisse trancher, 

« Ardoir en fu, en un coupieg noier. 

« Mai le pensastes, vos le conperrds chier. — 

(( A ses deus mains a saisi Tesqueker, 

(c Bauduinet en feri el fronter, 

« Le test li fent, s’en salt li cerveler ; 

{( Desus le marbre le fist mort justicher 

Ailleurs e’est Jean, fils du roi Henri d’Angleterre, el frere de 

* « A emaux transparerits » . 

Li Roman cVAlixandre, manuscr. biblioth. Bodleienne, n® 264 (xiii® siecle). 

3 Ogier tArdenob, vers 3162 et suiv., ddit. de Techener, 1842. 
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Uichard Cocur-de-Lion, qui jellc I’cchiquier a la tele do Foulques 
Fitz-Warin, et Foulques riposte par un coup de pied dans le ventre *. 

Le jeu des tehees lient dans les romans une grande place, ce 
qui prouverait que ce jeu ctait en effet chez les gentilshommes une 
affaire importante. 

Huon de Bordeaux se doguise eu valet de menestrel pour s’intro- 
duire dans le chateau de I’amiral Yvarins. Cclui-ci, voyant un si beau 
page au service d’un coureur de chateaux, se doute de quelquc 
loiir ; 4 — Eh! lui dit-il en I’examinant, c’ost grand dommage que tu 
« serves un menestrel, il te conviendrait mieux, ee me semble, de 
« garder un chateau: tu as quelquc projet cache? D’ou viens-lu, 
« et quel metier sais-tu faire? — Sire, repond Huon, je sais 
« beaucoup de metiers et je vous les dirai s’il vous plait. — Soil, 
« repond I’arairal, je suis pret a t’ecouler ; mais garde-toi de te 
« vanter de choses que tu ne saurais faire, car je to mettrai a 
« I’epreuve. — Sire, je sais muer un epervier; je sais chasscr le 
« cerf ou le sanglier ; quand je I’ai pris, je sais corner la prise, et 

meltre les chiens sur la voie. Je sais servir a table ; je sais jouer 
« aux tables el aux echecs de fagon a battre qui que ce soil. — 
« Bon, r^plique I’amiral, 14 je t’arrdte, et au jeu d’echccs je vais 
K t’eprouver. — Laissez-moi achever, sire, puis vous me mettrez 
« a i’epreuve sur tel point qui vous conviendra. — Continue 
« done, tu paries bien. — Sii’e, je sais encore endosser un hau- 
« bert, porter r^cu au cou et la lance, diriger un cheval etvaincre a 
« la joule qui voudra sc presenter. Jo sais encore enlrer dans les 
« chambres des dames et m’en faire aimer. — Voila bien des 
« metiers ; je m’en tiens aux echecs. J’ai une Idle, la plus belle qu’on 
« puisse voir et qui sail fort bien jouer aux echecs, car je n’ai 
« jamais vu un gentilhomme la mater. A toi revient, par Mahomet, 
« de jouer avec elle ; si elle te fait mat, tu auras le cot coupe. Mais, 
!.( ccoute : 


« Que se tu pues me fille au ju mater, 

« Dedens ma cambre ferai .i. lit parer, 

« Aveuc ma fille tote nuit vous gires, 

« De li feres toutes vos volontes, 

(( Et le matin, quant il ert ajonies, 

« De mon avoir .c. livres averts 
« Dorit pores faire totes vos volentds. w 

« — 11 en sera, r4pond Huon, comme vous voudrez. » 

* HimL de Fouiqueb' FUz-Wariti^ maiiuscr. du Musee Britannique (xiii® siecle) 
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L'amiral sen va raconler cela a sa fille. 

(( — Mon pere est fol, assuremenl, se dit la damoiselle ; par le 
K respect que je lui dois, plutot que de voir perir un si beau g’ar(;on, 
par lui je me laisserai mater. » 

On apporte un riche tapis au milieu de la salle. « — Vous m’avez 
bien compris? dit Tamiral. 11 convient que vous jouiiez avec ce 
(( varlet : si vous le battez au jeu, il aura la tete tranchee aussitot; 
(£ si c’est vous qui etes matee, 


« De vous doit faire tote sa volonte. » 


« — Puisque vous le voulez ainsi, r^plique la damoiselle, je le 
« dois vouloir, que cela me convienne ou non. » 


« Puis dist en bas, coiement, a cele ; 

({ — Par Mahommet, il le fait bon amer 
« Par son gent cors et sa grande biaulc. 
« Vauroi ja ke li jus fust fine. 

« » 


L’amiral recommande a tous ses barons de ne souffler mot. 

« — Li jus est grans, nus ne s’en doit meller. 



« A dont on fait Peskekier aporter, 

Qui estoit d*or et d’argent painture, 

« Li eskiec furent de fin or esmer6, 

« — Dame, dist Hues, quel ju voles juer ? 

« Voles as trais, u vous voles as des ? 

« — Or soit as trais, dist la dame al vis cler, » 

La parlie s’ engage, et le bachelier est bien pres de la perdre, car 
il regarde plus souvent la damoiselle que I’echiquier, et celle-ci 
s’en aperpoit : 

« — Vasal, dist ele^ dites, a coi penses ? 

« Pres ne s’en faut que vous n’estes mates. 

« Ja maintenant ar6s le cief cope ! » 


« — Atlendez un pen, dit Huon, le jeu n’est pas fini. Ne 

« Sera-ce pas grand honle et vilenie 
« Quant a mes bras toute nue gerres, 

« Qui sui sergans du povre menestrel ? » 

II. — 50 
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Los barons do riro, cl la damoiscllc a son lour ilc rcgardcr lluon 
et de ne plus fairc attenlion a son jcu ; si bicn 

« Qu*ele perdi son ju h mesgarder. w 

« — Maintcnant, dit Huon a I’amiral, vous voycz si jo sais joucr; 
« encore un peuct votre fdlc est surcmcnl nialco. — iMaudite soil 
« I’heure oil je vous ai engenclrce, ma fillc! dil Ic pore I'uricux. Vous 
« avez battu a cejeu lantdc hauls barons, et vous vous laissoz mater 
« par ce garpon ! — Calmez-vous, repond lluon, les clioses pour- 
« ront en rosier Id, et votre fillc se relirer on sa chambre ; pour 
« moi, j’irai servir mon menestrel. — Si vous agisscz ainsi, jc 
« vous donnerai cent mai’cs d’argent. — Soil! » repond Ic ba- 
chclier. Mais la damoiselle s’en rctourne Ic co'ur plein dc depit : 
« — Si j’eusse su cela, se dit-clle, jc I’aurais bien mate, n 
Le conte est un peu lesle ; mais it s’agit de paiens, cl Ton veil que 
Huon se comporte en genlilhomme. Tout esl bicn qui linil bien 
Dans un autre roman du memo temps la lillc de Geri s’cprcnd 
de Bernier; elle envoie son chambellan lo prior de la venir visiter 
une nuit ; 


« — Di li par moi salus ct amistio, 

« Et qu’en mes chambres se vaigne csbanoier ^ 
« Et as eschds et as tables joier, 

« Je te donrai xx livres de deniers. » 


« J irai volonLiers dit le chambellan. La scene esl cliarmanlo 
et se passe le plus convenablement du monde, rriais les jeunes gens 
oublient les echecs. 

Les dames jouaient done aux echecs, et d’ailleurs de nomhroux 
monuments figures nous montrent dcs parties engagees entre des 
personnages de sexe different. Voici (fig. 1) la copie d’une boite 
a mu oil d ivoire, du commencement du xiv® siecle, qui represente 
un jeune homme et une dame jouant aux echecs ; deux autres per- 
sonnages tres-attentifs regardent la partie, Fun d^eux tient un eper- 
vier sur le poing ^ 

Les jeux d echecs, de tables, de des, etaient un des delassements 


Huon de Bordeaux, vers 7386 et suiv. (xiiio siecle) Ues 
France, publ. sous la direct, de M. Guessard). 

2 Li Romans de Raoul de Cambrai. 

® « Se divertir » . 

* l)ela collect. Sauvageot, musee du Louvre. 


Audens poetes de 


la 
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lixvoris des gentilshommes dans les camps; si bien que les chefs 
d’armee durent souvenl inlerdire ces passe-lemps, qui etaient la 
cause de negligences funestes, de perles d’argent et de querelles. 
Quand le roi Louis IX s’en vint 4 Acre apres sa captivite, de tant de 


i 



pertes qu’il avail failes, celle du comte d’ Artois, son Mre, lui etait 
la plus sensible. En mer, il se plaignait a son senechal de ce que le 
comte d’Anjou, qui etait avec lui dans sa nef, ne lui faisait nuUe 
compagnie. Un jour, il le demanda ; on lui dil qu’il jouait «, aus 
« tables 4 raonseignour Gautier d’AnemoesL Et il ala (le roi) 14 


1 De Nemoursc 
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« louz chancelans pour la flebesce de sa maladio, ol prisl. les iUy/, el 
f< les tables ct les geta en la mor, cl se courouca moult I'orl a son 
« frere de ce qu’il s’estoit sitost pris a jouer aus doiz. iMais messires 
« Gautiers en I’ut li miex paiez, car il geta tons les deniers qui 
« estoient sus le tablier (dont il y avoil grant foison) en son giron, 
« et les emporta *. » Go jeu des tables otait ce que nous appelons 
aujourd’hui le trictrac, que Ton jouait avec des des et ties tablettes 
ou disques de bois ou d’ivoire. 

Du XII” au XIV” si^cle, dans les pieces de I’echiquier etaient ; le 
paon; la tour, le roc; la reine, la ^err/c ou /irf/e (vierge) ; le cava- 
lier, le chevalier; le fou, Yaufin *• 

L’ev^que de Paris, Eudes de Sully, sous Philippe-Auguste, de- 
fendit aux clercs de jouer aux echecs et meine d’en avoir cliez eux. 
Saint Louis voulut infliger des amendcs a tous ceux qui jouaient 
aux echecs, aux tables et des. Mais ces ordonnances ne parent etre 
raises a execution, non plus que beaucoup d’autres do ce genre pre- 
tendant modifier les moeurs. 

La vogue du jeu des echecs devrait faire revenir un peu sur I’opi- 
nion que Ton a des habitudes de la noblesse leodale. Go jeu de- 
mande une certainc .culture d’esprit cl une luibitudo (Fappliquer 
I’intelligence A des combinaisons suivies. 11 n’eltiit pas une dame, du 
XII” au XV” siecle, qui ne sut jouer aux echoes et aux tables; on n’en 
peut dire autant aujourd’hui. 

Outre le jeu des tables, il y avail le tremerel, qui se jouait avec 
trois des, et qui parait ^Ire une varianle du trictrac. Les jeux tie 
hasard furent I’objet de defenses frequentes. Parmi les bans pu- 
blics dans I’echevinage d’Henin Liclard, au xm‘‘ siecle, il en est qui 
concernent ces jeux. Defenses sont faites aux taverniers de les tolerer 
chez eux : « En cui maison on aura jue as des, et en cui maison on 
« aura jue au treraeriel, son le semontil est a LX s. de fourfait s’il 
« en est convencus; et son li met sus con nen ait verte lui quint len 
« convenra desfendre. » A Douai, des mesures sont egalement 
prises centre ce jeu dans un ban intitule : « Gon ne suefre con just 
« as des en son pourpris » 

> Joinville, Uist. de saint Louis, publ. par M. Natalis de Vailly, p. 143. 

^ Voyez Textrait du Roman d* Alexandre de la biblioth. Bodleienne, public dans les 
notes des Chron. des dues de Normandie, t. U, p. 515 {CoH. des doeum. inidits de 
I'hist. de France). Ce passage demontre qu’au xiii' siecle, le jeu des dcbecs ne difKrait 
pas du ndtre. 

3 Gartul. li, fo XII, (\oyez Reouetl dlactes des xii® et xui® siholes en lancfue rfon , 
^sallme nard de hi Prance, palj}. pap TMlUar, 4.849, Poii^i, p. 40 Q), 
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La herlenc^ hellens ou brelenc^ etait la table sur laqiielle on jouait 
anx fles : 


« Lors fait aportor ses berlens 
« Et les escuiers ‘ por juer 
« L’avoir dont se velt descombrer 2. » 

Dans I’inventaire de I’argenterie du roi dresse en 1353, on 
Ironve cel article ; « Pour 1 eschequier de bateure et de ci'islal, a 
« perles dedens, gamy des jeux de cristal et de marbre vermeil...)) 

En 1412, la plupart des pieces de I’echiquier avaient pris les 
noms qu’elles ont aujourd’hui. « Pour un roy, une royne, deux roz 
<f (tours) et six paonnez (pions) d’yvoire blanc; pour un jeu d’es- 
« chez et un fol et plusieurs paonnez noirs *. » 

Et dans une de ses ballades Charles d’Orleans parlc ainsi : 

« En ma Dame j’avoye mon secours, 

« Plus qu’en autre, car soiivent d’encombrier 
« Me delivroit, quant venoit a son coiirs, 

« Et en gardes faisoit mon jeu Her; 

« .Te n’envoye Pion, ne Chcvalierj 
« Auffin ne Rocq qui peussent ma querelle 
« Si bien aidier; il y pert vrayement, 

« Car j*ay perdu mon jeu entierement ; 

« Se je ne fais une Dame nouvelle » 

Dans le journal de la depense du roi Jean en Angleterre, il cst 
aussi question de jeux de tables (trictrac). 

Un des corbeaux sculpt4s portant les poutres de la salle des mer- 
cenaires, dans le chateau de Pierrefonds, represente un gentil- 
homme et une dame jouant aux fables. Ces representations sont 
frequentes sur les vignettes de nos manuscrits des xiii°, xiv° et xv' 
siecles. 

Outre le jeude tables, quidemande des combinaisons, les jeux de 
hasard etaient repandus dans toutes les classes de la societe, malgre 
les edits royaux, les decrets des conciles, les excommunications. 
Le jeu des dds particulierement etait une occasion de pertes de 
sommes considerables chez les gentilshommes, souvenf de querelles 
et de rixes. 


* « Les 6checs ». 

2 Gautier d’Arras, It Romans de Vempereur Erncle, 

3 Archives netionaJes (|^. reg. Ai, fpi. 85 verso), 

f Pams Cl}ar(e« (t’Qrl^WS (1" dn xy» isj^de), 
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Le trouvere Rulebeul', au xiir siecli?, parle ainsi dcs des dans 
U Diz de la c/riesche d’yver ‘ ; 

u Li (14 qui li detier ont fet 
« M’ont de ma robe tout dcsfet ; 

(( Li de m’ocient, 

« Li de m’aguetent et espient, 

(( Li de m’aissaillent et deftient, 

« Ce poise moi. « 

Eustache Deschamps consacre une piece de vers loul, eiilien; au 
jeu des des et a ses consequences fnnestes Avec cetLe verve qui 
caracterise ses poesies, il nousmonlre coinmenl., iuk* nuit, Coucy e( 
plusieurs bons clievaliers et ecuyers s’en allerenl, apres soiiper : 

« En un retrait ou ilz troiiverent 
« Grant feu et belle table mise. » 

La on se met a jouer aux trois des de Paris. 

Le poete peint I’eraotion des joueurs, traduil leui-s propos, leurs 
blasphemes quand ils perdent, leurs coleres s’en prenaiit a tout et 
4 tous. Tantfit c’est un fetu de paille qui esl accuse d’avoir lait 
tourner la chance, lantot relernurnenl d’un <les assislanis, laidut 
une chandelle qui charbonne. Son dit conclut ainsi : 

« De jouer se fait bon tenir, 

(( Se ce n’est par esbatement 
« Jusqu’a deux flourins seulernent, 

(( Sanz convoitise et sanz jurer, 

« Sanz mal et sans injurier, 

« Gar plus est homme. saige et f*Tant, 

(( Plus si meffuit ; et si di tant, 

« Que mains geiitilz hommes tres baulx 
« Y out perdu arnies, chevaulx, 

« Argent, honneur et seignourie, 

« Dont c’estoit horrible folie, 

« Quant estoient en une armee, 

« Pour perdre une noble journee 
« Pour ce qu’ilz n’avoient harnois. « 

Un manuscrii de la Bibliotheque nalionale ® conlient, un autre 

* Sur la rigueur de I’hiver, 

2 Le Dit du gieu des dez (xiv® si4cle). 

3 Anc. suppl. frangais, n® U22. Ce dit a ete publie dans le recueil ue M. A. Jubinal, 
faisant suite a Legrand d’Aussy, Barbazan et Meon, 18A2. 
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dit sur le jeu des des. C’est ]e diable en personne qui enseigne 
a I'liomme a fabriquer les des : 

« — - Frcre, dit li mauvds, je me sui porpensez ; 

« Tu feras une chose qui son nom sera dez ; 

« Maint homme en iert encore honnis et vergendez ; 

« Li un cn iert pendu et li autre tuez. 

ff Tu I’eras cele chose de six costes quarree, 

« 

« En la premiere coste tu feras un seul point... » 


Et ainsi le diable fait mettre sur chaque face deux, Irois, quatre, 
cinq et six points. 

La table sur laquelle on jetait les des — car il y avail plusieurs 
combinaisons de jeux de d6s — s’appelait, comme on I’a vu plus 
haul a propos des cchecs, le bellens, bellan, brelan : 


« l.i d6 furent d’ivoire, de marbre li bellens » 


Dans les camps, les chefs d’armee defendaient les jeux de des, 
qui etaient souvent la cause de sanglants conflits ; mais I’liabilude 
6tait plus forte, et ces defenses, sans cesse renouvelees, n’arrfitaienl 
pas les joueurs. 

Dans les Grandes Chroniques de Jehan le Bel, qui furent ecrites 
vers le milieu du xiv° si^cle, on lit ce passage : «Apres disneiz 
« grant hustin comencha entre les garchons des Hennewiers et des 
« archiers d’Angleterre, qui entre eux astoient hebergies ensemble, 
« a ocquison del jeu de deis, dont grans mals avient si come vos 
« oreis.s 

En effet, au bruit de la querelle, tous les archers qui etaient 
repandus dans la ville se reunirent armds, el blesserent ou tuerenl 
plusieurs de ces gargons Hennuyers, lesquelsse retir^rent enleurs 
hdtels. II fallut que leurs maitres se missent de la partie, et trois 
cents archers restSrent sur le carreau L 

Les recherches savantes faites sur le jeu des cartes par quelques 
auteurs du dernier siecle et de celui-ci ne permettent pas de faire 
remonter I’invention de ces cartes avant le xiv' siecle. Les documents 


1 Du jeu de dez {Ditz des xm®, xiv® et xv® siecles^ recueillis par A. Juhinal, t. II, 

p. 22). 

Voycz les Vrayes Chroniques de Jehan le Bel^ publ. par M. Polain. 
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les plus anciens qui les nicnlionnenl dalcnl do 1 11 rcssorl. assez 

dairemenl de I’ouvragc de M. Merlin, qui a su reunir siir la nialiere 
tous les documents connus, quo les prouiiercs carUis, ou nn'ibis, 
avaient etc fabriquecs cn Italic pour amuser ot instruire en nienie 
temps les enfants, et qu’on cut I’idce i>lus tard do sc servir de ces 
images sur petits cartons pour en composer des jeux de hasard et de 
combinaison propres a remplaccr le jeu des des ‘ . Nous no pouvons 
mieux faire que de citer ici I’auteur de cot excellent traite sur les 
,joux de cartes : 

« Les cartes ne sont ni d’originc arabe, ni d’origine indienne. 
« Rien n’autorisc ces deux suppositions; aucun monument, aucune 
« citation d’ecrivains de I’Orient ne vient les appuyer. Ces jeux 
« sont, du reste, contraires au genie, aux mmurs et a la religion des 

« Arabes 2 Les cartes sont une invention curopcenne, sans 

« nul doute italienne. Voici ce qu’on peut supposer de plus vrai- 
« semblable sur leur origine. 

« Au xiv“ siecle, il y avait en Italic une suite de dcssins, un 
« album de cinquante pieces, Ires-pi’oprcs a amuser les enfants 
« par la variete des images, et a aider leur instruction cn scr- 
ee vant de sujets d’inlerrogation aux maitres ou aux parents : e’etait 
(t une nomenclature ctendue des connaissanccs d’alors, un pro- 
ne gramme de questions, un aide-memoire encyclopedique pour les 
« yeux. 

« Cette suite de dessins se nommait ndibis; nous en avons la 
« copie dans les gravures anonymes attribuees a tort ou a raison au 
« peintre Mantegna. 

« Vers la fin de ce m4me siecle, un esprit inventif, probablemenl 
« un Venitien, crut voir dans les ndibis des enfants les elements 
« d’un jeu nouveau propre a sei’vir a I’age mur do recreation atta- 

« chante — Pourquoi, se dit-il, n’imaginerait-on pas un jeu qui, 

<•< sans exclure completement les chances du hasard, n’y serait pas 
« livre tout entier comme les des, et qui, moins sdrieux que les 
« echecs, moins bruyant et plus portatif que le trictrac, exigerait, 
« comme ces jeux, une attention soutenuc , du calme et de la re- 
nt flexion® » 


1 Voyez, a ce sujet, I’exceUent ouvrage que vient de publier M. Merlin sur VOrigine 
ties cartes a jouer. Paris, 4 870, 

2 Ce passage est une sorte de conclusion des preuves accumulccs par M. Merlin 
a I’appui de son opinion, 

3 Page 57. 
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Cette explication parail vraisemblable. Le fait esi que les cartes, 
du jour qu’elles purent elre fabriquees a Faide de la gravure sur 
bois, el devinrent par consequent tres -communes, remplacerenf 
peu a pen le jeu des des, et meme ceux des tables el des tehees. 
Les cartes se pretaient a des combinaisons variees a Finfini, et 
permettaient a un plus ou moins grand nombre de personnes 
de participer au jeu, tandis que Ton ne pouvail jouer aux tables 
ou aux echecs qu’a deux. La socitee elevte, aussi bien que les 
classes inferieures, s’en tinrent done aux cartes ; le jeu des des 
et du Iremerel, qui passionnaienl si fort nos ai’eux^ tomberent en 
discredit. A peine si a la fin du xvF siecle on voyait quelques 
soudards recourir aux des pendant les heures perdues et dans les 
mauvais lieux, oil les jeux de hasard persisterent fort tard. 

Pendant les loisirs du jour, lorsque les dames, chevaliers el 
ecuyers s’en allaient aux vergen^^ les hommes juuaient parfois aux 
boules et au billart. Ge jeu consistait a chasser au ras du sol des 
boules au moyen de crosses de bois. 11 persista en Angieterre, 
en Ecosse, et parait avoir ete remplace en France, vers le xvF siecle, 
par le mail : 


« Item, et je adjoinetz a la grosse - 
« Celle de la rue Saint-Anthoine, 

« Et un billart de quoy on crosse 3. )> 


Des gi'oupes aimant les plaisirs plus tranquilles causaient pen- 
dant que les dames tressaient des chapels (couronnes) de fleurs 
qu’elles ofifraient 4 leurs amis (fig. 2‘). Ces sujets sent r6petes tres- 
frequemment sur les ivoires, sur les coffrets, sur les menus objets 


1 Le iremerel, jeu de hasard a trois d6s, ainsi que nous I’avons dit plus haut, fut 
robjet do defenses speciales, et parait avoir ete en vogue parliculi6rement dans les 
tavernes et les lieux de debauche : 

« Voleutiers alez au bordeJ, 

« Et ou I'en jeu au tremerel, 

« Et gaiguiez mult k euvis ; 
n Por ce estes-vous trop chetia. » 

Les Gens d'aventures. (A. Jubinal, Jongleurs et trouvhes des xiil® et xiv« siecles, 
1 vol., Paris, 1835.) 

2 « Au contrat ». 

3 Petit Testament de Villon, st. xxix. 

< Boite a miroir a deux faces, du corameneement du xiv®' siecle, au musee du 
Louvre. 
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de toilette des xm'- et xiv“ siecles; ce qui permct de siqiposer que la 
fagon des chapels de fleurs elait un des j)asse-tciiips lavoris des 
dames et damoiselles 


% 



Les chevauch4es d deux etaient encore un des plaisirs auxquels 
se livraient le plus habituellement les jeunes gens des deux sexes. 
On avait des selles disposees expres pour ces promenades, et pen- 
dant le xv° siecle encore les femmes, montant en croupe, enfour- 
chaient la selle, ainsi que cela se pratique dans les campagnes de la 
Normandie et de la Bretagne. La figure 3 est copioe sur la vignette 
d’un manuscrit de cette 6poque“. Le jeune homme est v6tu d’un 
corset brod6 d’or, avec collet et manches bleu de roi. II porte des 


» Voyez, dans la partie des V^stements, Tarticle Chapeau. 

® Maiiuscr. Biblioth. nationale, missel latin (1450 environ). 
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garde-cuisses d’etofle d’or, et ses jambes sont armies de greves. 
Son bonnet est rouge. La jeune femme est coiff^e d’un escoffion d’or 
avec barbette blanche. Sa robe est gorge de pigeon. Les harnais du 
cheval sont rouge et or. 



Certains jeux, ou plutdt exercices profanes, 6taient permis aux 
ecclesiastiques, aux chanoines des cathidrales, pendant les fdtes de 
Noel et de Pdques. Ces exercices consistaient en une danse et jeu 
de balle, suivis d’un banquet. Ces divertissements, appeles pila. 
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pilota et berrjeretla, lurenl particuliereinent usites dans I'uglise 
cathedrale d’Auxerre, d’oii ils nc disparurent <jue vers le milieu 
du xvi‘ siecle (1638) *. Get usage parait remonter aux premiers 
temps du christianismc. Jean Belelli, qui vivait an xii’’ sieele, dit 
que les evSques et archeveques ne dcdaignaient pas de j)arliciper 
aujeu de la balle et aux danses auxquels so livraient leiirs elercs. 
Guillaume Durand decrit ainsi ces Teles : « En c(!rtains endroits 
« encore, en ce jour (de Paques) et dans d’autres, le jour de Noel, 
« les prelats se divertissent avec leurs clercs, soil dans les cloitros, 
« soil dans les maisons episcopales, el vont jusqu’a jouer a la paume, 
« et meme a former des choeurs de danse et a se livrer aux chants 
« que Ton appelle liberte de decembre^ , parce qu’anfdennomenl, 
(( chez les Gentils, en ce mois des esclaves, les bergcrs et les 
« servantes jouissaient d’une certaine liberie, cxcrcaicrit le pouvoir 
« avec leurs raaiires, festoyaient avec eux, el se livraient aux fes- 
« tins apres la I’entree des moissons. Cependant il vaut mieux s’abs- 
« tenirde semblables fetes. » Malgrc le conscil de I’eveque de Monde, 
I’usage persista longtemps dans plusieurs egliscs callieilrales. 
Chaque nouveau chanoine devait, ce jour-la, olfrir une grosse balle 
ou ballon a la compagnie Les chanoines commeneaient alors une 
ronde accompagnee de chants cl se renvoyaient la balle en dansant. 
Le ballon etait donne par le nouvel elu au doyen, lequel, ayant 
enfoiirmi son aumusse pour ne point 6tre embarrasse dans ses 
mouvements, appuyait la balle centre sa poili'ine, et, donnant la 
main k un chanoine, commenpait un branle suivi par tons les autres 
merabres du chapitre; on entonnait la prose Viclimcp paschali 
laudes. Alors le doyen, ou meme I’eveque, se placait au milieu de 
la ronde, et il envoyait la pelote a chacun des danseurs, qui la lui 
renvoyait. Apres ce divertissement, on se mettait a table jusqu’a 
riieure de v4pres. 

11 nous reste a dire quelques mots des jeux d’enfants. Les choses, 
a cet egard, ont peu change, et les jeux des enfants, pendant la 
duree du moyen tlge, etaient ce que sont ceux de notre temps, c’est-a- 
dire qu’ils n’etaient qu’un diminutif des occupations des grandes 
personnes. La poupee pour les filles, les petites armes pour les 


* Voyez, a ca sujet, la notice que M, Cli. Barthelemy a introduite dans sa traduction 
du Rationale de Guillaume Durand, t. IV, p, 447. 

2 Rationale divin. off,, lib. VI, cap. LXXXYi, 9. 

3 En souvenir des Saturnales, 

^ Cette balle etait assez grosse pour qu’on no pCit la tonir d’une seulo main. 
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garpons, les chevaux de bois, faisaient le fond de ces divei'tisse- 
ments de I’enfance. Lc manuscrit de Herrade de Landsberg* nous 
montre deux Ires-jeunes gens qui jouent aux marionnettes (fig. /i). 
Ces marionnettes sent deux chevaliers suspendus a des cordes qui 
les traversent par lc venire. Le plomb qui chargeail leurs jambes, 





probablement, les empechait de basculer. En faisant aller et venir 
ces cordes, on sinnulait une sorte d’escrime. Les marionnettes sent 
vetues comme les hommes d’armes de ce temps (xu® siecle). Elies 
sent couvertes du heaume conique A nasal, de la cotte de mailles 
courte, du long ecu, et armees d’epees. 

Les petits moulins tournant au vent, les animaux de terre cuite 
pouvant servir de sifflets, les poupees, les vessies remplies de 
pois, etc., etaient les jeux de la premiere enfance ; puis venaient les 


* Bibliotli. de Strasbourg? (xii® siecle). Ce manuscrit a 6te d4truit par I’armee alle- 
mande. 
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cxercices, I’escarpoletle, le tape-cul, les ecliasscs (lig. 5‘), les billes, 
les barres, la pelole; puis, plus tard encore, I’escrime, I’equitation, 
les joules, les bagues, les simulacres de chasses, de combats, qui 
parfois devenaient s6rieux, ainsi que nous le prouve I’histoire 



des premieres annees de du Guesclin. Les iradi lions passees d’une 
g^n^ration d’enfants k celle qui la suit ne se perdent pas, el les 
jeux encore usites aujourd’hui, tels que ceux du berger el du 
loup, du chat perche, des quatre coins, des barres, etc., remonlent 
bien haul dans notre histoire et se perpetueronl longtemps pro- 
bablemenl. 


1 Manuscr. Biblioth. nationale. Hist, du saint Graal jusqu'a Vernpirn dn N^ron* 
Dans les entourages (fin du xiii® siecle). 
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SIXIEME PARTIE 

OUTILS, OUTILLAGES 


AUGE, s. I', {axujel). Vaisseau de bois sevvanl aux matrons et 
propre a conlenir du mortier ou du pldlre gAche. Les plus anciens 
monuments du moyen dge montrenl des mafons portant Taugee 
de morlier ou de pltltre sur leur lete, / 

ainsi que cela se pi’aLique encore au- 
jourd’hui dans les baliments en con- 
slruction. Lesauges les plus anciennes 
paraissent dtre evidees dans un demi- 
tronyon de tronc d’arbre. Cette forme 
persiste jusqu’au xv" siecle (fig. 1 ^). 

Dans cetle auge est posee la truelle, 

dont la forme ne differe pas de celle en usage de notre temps. On 
voit aussi figurees parfois des auges en forme de boites 6vas6es 
par le haul et faponnees au moyen d’ais cloues. II ne faut pas 
confondre I’auge avec Xoiseau (voyez ce mot). 





BALAI, s. m. {escoube). Les balais employes pendant le moyen 
dge sont, comme forme, exactement semblables a ceux qu’on em- 

i Manuscr. Biblioth. nationale, Historial frangats, provenant de la bibliotheque du 
due Charles 1'^’^ de Bourbon, mort en 1456. 
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ploie encore dans la pluparL dc nos provinces, ccsl-a-dire fails de 
brindilles de bouleau assemblces eii parpicl el eniniancliocs a Tex- 
tremite d’un balon; ou de holies de joncs rcunies m facun (rcvcnlail 
avec un manche. Les balais de crin no [)araisserit {)as reiiioiiler 
au dela du xvii‘' siecle. 

BATON, s* ni. {hastoncel^ hou/tours^ esr-oper, futj escohcrffc, /usl, 



f' rflij « 1* il 2 


ivaroqueau, locque, santon, saton, vaule; — baton ferre : hedait, 
couf fourty gdffCy gayaVy paiicfioUy princhoHy piauchouy sappcy 
tineul^ tournoty thorte). La quantile de mots pour designer unrnerne 
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objel indique les usages divers auxquels Ic bAlon etait destine. 
Parmi les gens de guerre on designail meme par le mot general de 
loule arme d’hast (voyez la partie des Armes). Tout paysan 
etait muni d’un bdton; c’ etait la seule arme qu’il put porter, et s’en 
servait habilement. Les bergers, jusqu’au xiv° si^cle, portaient un 
baton termine par un gros bout oii une crosse, afm de pouvoir 
lancer des mottes de terre aux brebis qui s’ecartaient du troupeau. 
La figure 0 monlre un de ces bergers * du xi‘ siecle. II est vetu de 



braies, avec souliers attaches, d’une cotte ou tunique k manches 
courtes et larges sous lesquelles apparaissent les manches justes de 
la tunique -chemise. Sur ses dpaules est un camail de peau de bSte, 
le poil en dessus, et son chaperon, qui semble fait d’une etoffe feu- 
tree roide, est attache a son cou par une cordelette. La houlette avec 
cuiller de fer ne date guere que du xv“ siecle. Quand les combats 
judiciaires etaient autorises entre vilains, ils devaient se servir de 
'bdtons de mesure et d’un bouclier ou targe carree tenue de la main 
gauche (fig. i ®). Froissart raconte ainsi le soulevement des paysans 
du Beauvaisis, de la Brie, duValois Laonnais et Soissonnais, en 1358 : 

1 Manuscr. Biblioth. nalionale, Evangile feshv . (xi® si6cle). 

2 Des bas-reliefs de la facade de la cathedrale de Lyon (commencement du xiv« siecle). 
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« Aucuns gens des villes champestres, sans chef, s’asscrnblcr(iiii, en 
« Beauvoisis, et en fureni, inie cent lioinincs les preiiiiers, el diiauil 
« que tons les nobles du royanme tie Frances, chevaliers et osciiyers, 
« honnissoient et Irahissoient le royauine, et que ce seroit grand 
K bien qui tons les detniiroit. Fd. chacuu d’(‘U\ dil : — 11 dil voir! il 



« dit voir ! Honni soil celui par qui il demeurera (jue tous les gen- 
ii: tilshommes ne soient detruits! Lors se assemhlerent et s’en al- 
« lerent, sans autre conseil et sans nulles armures, fors que hastens 
« ferres et de couteaux, en la maison d’un chevalier qui pres de la 

« demeuroit ’ » Ces jacques, qui devasterent toutes les jirovinces 

au nord de Paris, et qui, rassembles au nonibre de dix mille 
environ, finirent par 6tre detruits i Meaux par le comte de Foix, 
le captal de Buch, le due d’Orleans et leurs lances, ne se servirenl 
pendant leurs expeditions que de ces batons el de leurs couteaux. 


* Chrotf, cfe Fj'cnssarf, liv. I, chap. Lxv. 
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Ils etaienl hideux d voir, disent les contemporains ; ce que nous 
n’avons pas de peine a croire. A cette triste epoque de notre his- 
loire, les paysans de ces provinces devast^es par les partis anglais 
et franpais, par les gens du roi de Navarre, etaient reduits A la der- 
niere misere el n’etaient vetus que d’une chemise de grosse toile. 
La figure qui represente iin vilain de ce temps, donne assez 
I’aspect de ces terribles jacques de 1358. 

Les seigneurs terriens faisaient exercer leurs vassaux, qui de- 
vaient le service de pietons, aujeu du bdton long de six pieds, 
et, pendant les xiv° et xv' siecles, les gentilshommes eux-m^mes 
apprenaient a jouer du baton, c’est-^i-dire de la lance courte 
(voyez la partie des Armes). 



Les pelerins etaienl munis d’un bdton {bourdon, bo7'don) (voyez, • 
dans la partie des VStements, I’article Esclavine) . 

L&'tineid etait un gros bdton qui pouvait servir au besoin de 
levier ou de support horizontal. Les porteurs d’eau se servaient du 
tineul ou tournot pour transporter les vases de terre ou de mdtal 
contenant un liquide (fig. 3 ^). Ce porteur n’est vdtu que d’une 
jupe. 


* Manuscr. Bibiiolh. nationale, Hisior. Hieroaolyrmt.^ latin (xiv® siecle). 
^ Manuscr. Bibiiolh. nationale, Lancelot du Lac, frangais (1340 environ). 
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B£CHE, s. f. {besche, triible). Outil J’agrlculteur jiropre a remuor 
la terre. Les Mches figurees dans les moimmeiits du moyen age 
sent faites de bois eL fei’rees. Les lapisscries dc Saiiit-Medard de 


1 



Paris * montrent des paysans armes de leches dont la Ibrme est 
reproduite dans la figure i . Le raanche esl muni a sa partie supe- 
rieure d’une petite traverse pour appuyor la main droite, et la spa- 
tule de bois est garnie d’un fer coupant qui enveloppe ses deux 
faces inferieures. Dans des manuscrits de la (in du xiu“ sieclc, 
on voit des beches dont la pax'tie inferieure est faponnee ainsi que 
I’indique la figure 2. Le manche A entre dans une douille laterals B; 
le fer de la bSche, di vise en deux coquilles, permet d’introduire entre 

* Collect. Gatgnieres, biblioth. BodlSienne d’Oxford (ces taplsseries dataient du 
XIII® sifeele), etd’un manuscr. de la Biblioth, nationale, fTivIni'in/ /‘j'n/irnin, ayant appar- 
tenu 6 Charles de Bourbon, mort en 1456. 
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elles la paleLle de bois dur C. Ainsi le pied avait-il un large espace 
pour appuyer sur I’axe du fer. Une encoche D, menagee a I’extre- 
niile inlerieure du manche, empSchait cetle palette de sortir de sa 
rainure. L’efforl du pied, sc produisant suivanl I’axe tranchant du 



fer, ne perdait rien de sa puissance. 11 esl difficile d’expliquer pour- 
quoi ce systeme excellent a 6te abandonne. La traverse sup6rieure 
du manche est figiiree sur toutes les representations de beches jus- 
qu’au XYi° siecle. II n’esL pas besoin de dire que cette traverse faci- 
lite beaucoup le travail de I’agriculteur. 

BflQUILLE, s. f. {anicotte, eschace, potence) . Baton garni d’une 
traverse a son extremite superieure pour appuyer la main, ou placer 
sous I’aisselle, lorsque les jambes ne peuvent porter leur homme. 
Bien que la ligature des arteres ne fCltpas connue au moyen dge, des 
le xir siecle on trouve des representations de personnages ayant 
des jambes de bois, jambes de fust, eschace. 

BESAIGUE, s. f. {bisague). Outil de charpentier compose d’une 
lame de fer de trois pieds de longueur environ, munie d’un manche 
court a son milieu, aiguisee sur le plat a Tune de ses extremites et 
affutee cn bee de burin a I’autre extremity. Get outil remonte 4 
I’antiquite, on le voit figure sur des monuments des premiers siecles 
du moyen dge. Et en effet on ne pent faire une mortaise dans du 
bois de charpente sans le secours de la besaigue. Avec la hache, la 
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doloire, le compas, le til a plomb et la Laricrc, la liusaii^ui) compose 
routillage de tout ouvrier charpentier, cl cola (l(!puis des siee.les : 

« Li carpentier qui apres viendrentj granis coigmct* 
i( En leurs coul tindrent, doloueres et besagues 
« Orent a leur costez peudues )> 

Latigurc 1 moiitre uii charpeiitioc muai ile s(‘s oiilils-. A sa eeiii- 



ture de cuir esl attachee I’escarcelle avec le compas ; la doloire esl 

1 Homan de Ron, 

2 Vitraux de la cathedrale de Bourges (xiii® sieele) ; tapisseries de Saint-Medard de 
Paris, Collect. Gaignieres de labiblioth. Bodleienne d’ Oxford '^lin du xiii^ siecie;. 
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passee a druiLe dans la courroie, et la besaigue a gauche, derriere 
I’escarcelle. Les pans posterieurs de sa cotte son! ramenes par de- 
vant, entre les cuisses, el retenus dans la ceinture. II porte la co- 
gnee sur Tepaule et un fil de manoeuvre autour du cou. Des chausses 
couvrenL ses jambes. Si ce n’estla doloire, qui a change de forme, 
cet outillage est encore, ainsi que nous Tavons dit, celui de nos 
ouvriers charpenliers. (Voyez Doloire.) 

BIGORNE, s. 1‘. (bigourne). — Voy. Enclume. 

BURIN, s. m. {gra/iere^ grafe^grefe). Style, tige d’acier aiguisee 
servant a la gravure des armes, des objets fails de plaques de metal; 
coflrels, selles, harnais, etc. Les ouvriers du moyen age etaienl 
habiles burineurs; et quand on voit avec quelle surete de main 
sont failes les delicates gravures qui decorent quantile d’objels 
de metal qui nous reslent des xii% xiv" et xv® siecles, on s’e- 
lonne que Tidee de reproduire ces gravures par Tapposition d’une 
maliere coloree et ductile dans les sillons du burin ne soil pas venue 
plus tot, d’autant que les nielles ne sont autre chose que de la gra- 
vure remplie d’une maliere noire. (Voyez la partie de TOrfe- 

VRERIE.) 




CHARRUE {araire^ areau, ayreau^ areyre ^ tantee , cherue). 
Varatrum antique se composait d’un coutre emmanche a Tex- 
trcmite d’une branche fourchue a laquelle s’attachait un timon. 
Point de roues, point de soc et versoir. La charrue egyptienne 
(fig. 1) ^ se composait d’une fourche recourbee munie du coutre. 
Les branches de la fourche sont reunies par des echelons entre 
lesquels passe la fleche de la charrue. Le coutre est attache a 
la fieche par un lien. Gelle-ci, au moyen des echelons, pent etre 
plus ou moins inclin^e, de maniere a permettre au laboureur 
d’enfoncer plus ou moins le coutre en terre. Ces sortes de charrues 
ne pouvaient que faire une trace peu profonde dans des terrains 

^ Du tombeau de Chamhati, intendant des doraaines, xviii® dynastie. (Voy, Hist^ de 
I* art egyptien, par M. Prisse d’ Avenues.) 
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lourds par conseqaent. Des le xi“ siecle on voit apparaitre la charrue 
a roues sur nos monuments figures. Au xiii' siecle, I’araire est re- 
lativement perfectionne. L’age ou Vagiau est horizontal, pose sur 
I’essieu, auquel est fixd un timon avec palonnier ou une double 
paire de cordes. La figure 2 presente deux charrues de cetle 
epoque*. La premiere a son coutre emmanche a une fl^che pas- 
sant sur I’cssieu; la position du coutre est maintenue par deux 
('dais. A I’essieu est attache un timon avec palonnier, auquel sont 
atteles deux b(£ufs tirant, non sur un joug, mais k I’aide de colliers. 



Un cheval est en outre atteld en fleche. La seconde pai'ait posseder 
un soc.avec versoir derriere le coutre. La paire de boeufs est attelee 
avec des cordes et tire sur des colliers. La figure 3 ® presente une 
charrue de la fin du xiii* siecle. Elle possede le coutre et le soc avec 
versoir. C’est un instrument qui ne differe guere de ceux dont 
on se servait dans nos campagnes au commencement du siecle. 
Au moyen de la traverse superieure, percee de plusieurs trous, le 
coutre peut 4tre incline plus ou moins; le soc peut s’allonger. La 
lleche est arrfitee au timon, qui passe sur I’essieu par un crochet et 
une cordelle qui emp^che le crochet de sortir de son piton dans les 
cahots. La figure A montre une charrue de la fin du xv“ siScle *. Le 
coutre est fixe plus ou moins incline A Taide de cales, le soc et son 


1 L'exemple A est copi6 sur une vignette du manuscrit de la Biblioth. nalionale, la 
Naissance des choses^ francais (1250 environ) ; I’exemple B, sur une vignette du manuscr. 
de la Biblioth. nationale, Psalmiste, latin, ancien fonds Saint-Germain (m^me dpoque). 

* Du manuscr. de la Biblioth. du seminaire de Soissons, intitule les Miracles de la 
Yierge (commencement du xiv® siecle). 

3 Manuscr. Biblioth. nationale, franca is (1480 environ). 
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versoir sont arr^les par des chevilles passant dans des douilles. La 
fleche et I’age sont a genoui], pour pouvoir tourner facilement, et lo 
tirage sur le palonnier D se fait au point B par la chaine passant 
sous I’essieu. Ce tirage agit done juste au-dessus du point de resis- 
tance, qui est le coutre ; ainsi n’y a-t-il point de force perdue. La 
fleche C etant mobile dans I’alvcole D, le corps dc la charruo ne subit 



aucune des influences produites sur le train par les cahots ou un 
tirage in4gal des b§tes. Au midi de la Loire, les charrues sont de 
toute anciennete tirees par des boeufs sous le joug; mais dans les 
provinces du Nord on voit, dSs les premiers siecles du moyen dge, 
des chevaux atteles aux charrues aussi bien que des boeufs, et ces 
derniers animaux ne sont pas places sous le joug; ils tirenl, comnie 
les chevaux, sur des colliers. Le joug remonte cependant assez haul 
dans les provinces du littoral occidental. On pourrait en concluro 
que le joug est une importation romaine, et que le lourd collier quo 
Ton voit encore pose sur le cou de nos chevaux de rouliers, dans les 
provinces septentrionales, est une tradition gauloise. (Vo^. IIarn.us 
de charrois.) 

CISEAUX, s. m. {cisiax, chisel, cisailles, cisel, escherpie, force, 
forcesces, forcettes, forghes, forsselle, fisel, tdzoires). Les ciseaux 
a deux branches trancliantes reunies par un axe, et terminees par 
deux anneaux dans lesquels on passe les doigts, sont representes 
dans des vignettes dux® siecle (fig. 1*). Cependant la forme la plus 
ordinaire donnde i cet outil d’un usage si frequent, est, pendant le 


1 Manuscr. Biblieth. nationale, Bible, latin, 6-H. 
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moyen ^ge, celle que reproduit la figure 2. Ce sent les forces. Deux 
lames tranchantes comme deux couteaux passent I’une sur I’autre et 
SOUL rendues solidaires par une double tige formant ressort A. En 
appuyant les doigts et la paume de la main sur ces deux tiges, on fait 
glisser les deux tranchants I’un sur I’autre. Ces ciseaux sont encore 
en usage dans I’extreme Orient, et sont employes chez nous pour 



londre les draps, pour couper le poll des chevaux. Des ciseaux de ce 
genre, plus petits (fig. 3), sont frequemment representes sur des 
miniatures des xm° et xiv° siecles. Nous en avons trouve plusieurs 
fragments dans les fouilles du chateau de Pierrefonds, lesquels 
n’ont que 12 centimetres de longueur. Les ciseaux /brces oua deux 
branches, servant aux dames, etaient renfermes dans des etuis de fer 
ou de cuir gaufre. Les barbiers se servaient de ciseaux et do rasoirs, 
ainsi que le deraontre ce passage du Roman du renart : 


<( Cisiaux bien tranehans et bacin, 
a Et un rasoir et bon et fm 
« Ne nos faut qu’eve solement ^ » 

Ciseau (au singulier) etait et est encore un outil long, tranchant 
^ son extr^mite aplatie, et muni d’un manche de bois. Les menui- 
siers se servaient de cet outil dont les tranchants sont plus ou moins 


1 Vers 3273. 
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larges, pour evider les mortaises, entailler le bois, elc. La figure h 
repr^sente un menuisier travaillant, sur son etabli, un morceau de 
bois retenu par le valel. II se sen. d’une longue gouge a manche en 



b^quille pour preparer une morlaise. En A, sont suspendus des 
ciseaux de diverses formes ; en B, est une tariere ; en C, une cognee 
ou hache pour equarrir le bois. On voit que I’outillage de ces ou- 
vriers ne s’ est guere modifie 

CLIQUETTE, s. f. Les lepreux, pendant le moyen dge, lorsqu’ils 
sortaient, etaienl tenus d’avoir a la main un petit instrument fail de 
trois lames de bois reunies ^ leur extremite infdrieure, et qui, par 
le mouvement qu’on leur imprimait, produisaient un son sec en 
frappant les unes sur les autres. La figure 1, copiSe sur une vignette 
du XV® siecle, montre un de ces lepreux * tenant sa cliquette. La 

^ Des stalles de l*6glise de Montreale (Yonne), fm du xv® siecle. 

^ Manuscr. Biblioth. nationale, le Miroir hi^torial^ fran^ais (1440 environ). 
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lepre etant consideree comme contagieuse par le simple aLtouclie- 
ment, les malheureux atteinls de cette nialadie devaienl, au nioyen 
de cet instrument, prevenir les passants de leur presence, afin qu’on 
put eviter de les approchcr. Ge l^preux est habille de cliausses 



brunes avec bottines noires, d’une premiere cotte a manches lon- 
gues gris fonce, et d’une surcotte a manches courtes brune. Le col 
de la cotte est rabattu par-dessus la surcotte. La cliquette, produi- 
sant un son parliculier, ne pouvait etre remplacee par aucun autre 
instrument du meme genre, comme la crecelle, par exemple, dont 
se servaient certains marchands ambulants pour attirer les ache- 
teurs. II y a une trentaine d’annees, nous avons vu encore dans 
une petite chapelle de Bretagne, parmi un grand nombre 6!ex-voto, 
des cliquettes deposees l^i depuis quelques cents ans, et dont la 
forme se rapportait exactement a celle donnee dans notre figure. 


COGNEE, s. f. {cugniee) . Outil compose d’un fer de hache 4pais, 
a dos large et carre, emmanche fortement. La cognee etait I’outil des 
bGcherons, des charpentiers ; les paysans I’employaient, comme ils 
I’emploient encore aujourd’hui, a toutes sortes d’usages. On retrouve 
la cognee figuree sur les monuments de I’antiquite romaine; sa 
forme n’a gu§re varie. 

La cognee est aussi, pendant le moyen age, ce qu’on appelle 
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uujourd’hui vulgairement un merlin, c’est-a-dire une hachc Ires- 
epaisse, a tranchanL court, a dos large et caiTe : 

« Cascuns prist pic d’acier ou grant mail, ou qaignie ; 

« La porte Saint-£tienne ont par force trenchie » 

Pendant les xii% xiiP et xiv" siccles, on voit tres-lreqneinmenL 
figures dans les bas-reliefs ou pciritures qui representent les tra- 



\aux de 1 annee, des bucherons qui se sei’vent de la cognee a lame 
assez large. Le dos de cet outil, dans les menies monuments, sert 
a assommer les pores, que Ton ne saignait pas vivants, ainsi qu^on 
le fait aujourd hui (fig. 1^). Les cognees des charpentiers sont, ou 

* La Coaqudte de Jerusalem, vers 4248. 

‘ Ms. Biblioth. nation,, le Breoiuire d’amour, en vers patois de Beziers (xili® siccle). 
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a dos carre plat ou d douille, alors la cognee est une veritable hache 
el sert a dquarrir les bois. ]ja cognee du charpentier h dos carre 
est a deux fins : avec le tranchant Touvrier taille et fend le bois; 
avec le dos il enfonce les chevilles el cales. La cognee de charpen- 
tier a dos carre est emmanchee assez court; la cognee-hache, usitee 
pour I’equarrissage en grand, possede au contraire un long manche, 
et par consequent un puissant abalage. Ces outils et la maniere de 
s’en servir ne changenl pas depuis des siecles. 


COMPAS, s. m. Get outil, qui n’a pas besoin d’etre decrit, rc- 

i 



monte aux origiues de rhumanite. Pendant le inoyen dge, les maitres 

11 . — 63 
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des oeuvres sont toujoui's represenles le compas a la main. L’archi- 
tecte etail alors ce qu’il doit toujours etre, appareilleur, traceur. 
Ces compas sont habituellement munis entre leurs branches d’un 
segment de cercle, tant pour empecher le devers de ces branches 
que pour prendre des angles. Le segment de cercle etant gradue, et 
la distance laissee entre ce segment et les pointes etant relative a la 
distance entre la t^te du compas et ce segment, I’instrument de- 
vient ainsi un compas de proportion. La figure 1 * montre un maitre 
de I’oeuvre operant sur un lit de pierre a I’aide d’un compas de 
moyenne grandeur. Ces sortes de compas etaient faits de fer ; ceux 
de plus grande dimension etaient de bois avec pointes de fer. Nous 
donnons en A une tete de petit compas d’ appareilleur, moitie d’ exe- 
cution^. Les charpentiers se servaient et se servent encore du petit 
compas de fer. Get outil appartient abeaucoup d’autres corps d’etats : 
aux menuisiers, aux tonneliers, aux charrons, aux serruriers, aux 



potiers, etc. Le compas d’epaisseur, usite pendant le moyen age 
comme encore aujourd’hui, et dont les deux branches recourbees 
en forme de pince se rapprochent a la pointe, servait aux tailleurs 
de pierre pour prendre le diam^tre des cylindres, aux sculpteurs 
statuaires pour mettre au point. Dans les vitraux, dans les vignettes 
des manuscrils, on voit ces sortes de compas figures entre les mains 
de ces artistes. Ces compas d’epaisseur ont habituellement la forme 
indiquSe dans la figure 2. L’une des deux branches passe 4 travers 

. * Manuscr. Biblioth, nationale, Chfon, d’Anffletsi've^ fran^ais (xii° sifecle). 

Cabinet de 1 auteur. Get instrument de fer paraitdater du xiv* siecie. 
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une raiiiure praliquee dans I’autre. Ces compas, tres-sensibles, et 
dont les branches pouvaient Stre arretees au moyen d’une vis de 
pression, permettaient de reporter exactement une mesure d’un lieu 
a un autre, sans avoir h craindre le rapprochement ou I’eloigne- 
ment des deux pointes. On voit de ces compas figures sur les bas- 
reliefs des stalles de la cathedi’ale de Poitiers, sur des bas-reliefs de 
la cathedrale de Chartres et dans maintes vignettes des xni“ et xiv' 
siccles. 


DOLOIRE, s. f. {doloeres, doleiere). Outil en forme de hache ii 
long tranchant, court collet et douille, dont se servaient les char- 
pentiers, les tonneliers, les charrons. 

« Feure ^ si sont de tel renon , 

« Qu’ils font h aches et doloeres, 

(( Et besagues et tareres , 

« Dont li charpentiers font mesons 
« Et les sales et les donjons 

La doloire elait un des instruments le plus en usage dans les 



corps d’etats qui travaillaient le bois, et m^me chez les gens de la 


^ Forgeron. 

2 Le Ditdes feures (A. Tiibinal, Jonglevrsi ei irowhca rle^ xiii® et xiv® 1835), 
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campagne, « Les instrumens de ce mesnage (la coupe des taillis) 
« sont doloires ou haches bien tranchantes, avec lesquelles le bois 
« se coupera de tous cotes, de peur d’en rien escorcer n’esclalLer *. » 

En Angleterre, on IranchaiL la tdte aux criminels (nobles) avec 
la doloire; « ...qu’elle eust la teste couppee corame Ton fail en 
« France avec une espee, ct non avec un dolouere ;'i la fagon 
« d’ Angleterre » 

On voit cet usage adopte des le xiv“ siecle (fig. P ) . D’ailleurs il 
paraitrait que plusieurs moyens etaient usites pour Iranclier la lele 
aux criminels ; il n’y avail pas que Tepee et la hache ou doloire, il 
y avait aussi un instrument semblable a noire guillotine, ainsi que 
le demontre de la maniere la plus dvidente la vignelte d’un manu- 
scrit duxv‘ siecle ‘ dont nous donnons (fig. 2) la copie. Le bourreau 
coupe la corde qui suspend un large couteau glissant entre deux 
montants rainds. Si charge qu’il fut, ce couteau a trancliant hori- 
zontal pouvait ne pas produire TelTel qu’on en atlendail, aussi le 
bourreau esl-il muni d’une dpde. 



La forme la plus ancienne donnde aux doloires des gens -do 
radtiers est reprdsentde figure 3 '. Plus tard, au xiiT siecle, ellos 
n’ont plus ce renfort carrd postdrieur pouvant servir de maiieau ; 
leur tranchant est sensiblement recourbd (fig. i) . 


1 Voyez les citations au mot Doloire, Bictionnaire de Littre. 

2 Castelnau, 32 (xvi® siecle). 

5 Manuscr. Bibliolh. nationale, le Miroir historial, franc^. (1395 environ, vignettes 
au trait). 

* Biblioth. nationale, Missel (latin, n® 9470, 1450 environ). 

® Manuscr. Biblioth. nationale, Histor. Jerosohmit, ^ latin (fin du xi® siecle). 
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? aH| 


ENCLUME, s. f. {englume, engluge, bigotirtie). Masse rte fer 
acieree affeclant diverses formes suivant le besoin, fichee sur une 
hille de bois, el servant i battre le fer a chaud on a froid. Les 
armures de fer, la grande quantile d’ustensiles el de merabriires 


1 



de fer donl on se servait pendant le moyen dge en France, en An- 
glelerre et dans le nord de I’llalie, firent que les forgerons acquirenl 
une grande habilete. Avant meme I’emploi des armures de plates, 
c’est-a-dire jusqu’^i la fin du xni‘ siecle, la fabrication des heauraes, 
des mailles, des armes offensives, exigeait deja beaucoup d’adresse 
dans le maniemenl du fer. Les forgerons se sei’vaienl done d’en- 
clumes de formes variees suivant la nature du travail. II y en avait 
de plates et de carrees, sortes de las, pour balire le fer k froid on 
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faire des rivets; d’etroiles i faces indinees, pour amincir des pieces 
longues (fig 1*). II y en avail dont une ou deux des cxtremites late- 





rales se terminaient en cone horizontal (bigornes), afin de perraettre 
d’arronclir les pieces de fer au marteau. 

« Le chasteau semble tonner, 

« Tandis qu*on tourne et retourne 
« Le haraois sur la bigourne, 

« Pour le buste (corselet de fer) faQonner 2. » 

La figure 2 montre un forgeron rivant les pieces d’un heaume*. 
Ces deux forgerons ont des tabliers de peau devant leur cotte. Le 
dernier esl coiffe du chapeau de feutre, dont la visiere permet de 
garantir les yeux contre les escarbilles incandescentes du fer ou I’ar- 
deur du feu de forge. Get outillage du forgeron est reste le mfime. 

* Manuscr. Biblioth. nation., Psalm., anc. fonds St-Germain, latin (1250 environ). 

* Amadis Jamyn, Poisies, p. 58. 

® Manuscr. Biblioth. nationals, Romans dl Alixandre, frangais (fin du xiif^ si^cle). 
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fiTRILLE, s. f. Plaque de fer garnie de dents et emmanchee, 
polu enlever la poussiere du poll des chevaiix : 

« Et aus escuiers fet estrilles 
« Dontil conroient lor chevaux ^ » 

Nous avons souvenl trouve des fragments d’etrilles [anciennes, 
composees simplement d’un demi-cylindre de fer battu emmanclid 



1 


sur son trayers et dont un des Lords etait dentele. Un manuscrit de 
la Bibliotheque nationale ® represente une de ces elrilles (Ik-. 1) ;i 
un seul rang de dents. 




FAUCILLE, s. f. {faucillon, fausague). Lame de fer recourbee en 
forme de croissant et dont le tranchant est place du cote de la con- 






cavite. Au moyen d’une douille, cette lame est emrnanclice d’un 
morceau de bois cylindrique et court. D6s les xu° et xin“ siecles, 

* Le Dit des feures (forgerons). 

2 Manuscr., Proverbes, ndnyes^ allegories, portraits (fm du w*-' siccle). 
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les representations de I'auciUes reproduisent exactement la lorme de 
cedes usitees aujourd’hui dans nos-carnpagnes (fig. 1 *). Cepeudant, 
vers la fin du xiii“ siecle, on voit enlre les mains des cultivateui's 
des faucilles munies au dos d’un tranchant droit, de revers, pen 
etendu. Ces outils servaient a emonder les arbustes. Avec le tran- 
chant du dos, en donnant un coup sec, on faisait une entaille vivo 
et Tranche. La figure 2 montre une de ces faucilles Dans un 



missel latin de la Bibliotheque nationale, du xiii‘ siecle % des 
vignettes representent les travaux de I’annee : un cultivateur taille 
sa vigne avec un faucillon semblable a celui que nous venons de 
donner figure 3. Ce paysan est vetu d’une cagoule sans manches par- 
dessus sa cotte. Cette cagoule est bleue et la cotte h manches pour- 
pre. Ses chausses sont bleues. 

FAUX, s. f. (/aiiz, faulx). Lame de fer battu, longue el recourbee 
legerement, tranchant du c6t4 de sa concavitd, fixee 5. un long 
manche de bois manoeuvre des deux mains, et servant k couper les 

1 Manuscr. Biblioth. natioaale, Apocalypse ^ fran^ais (xiii® siecle). 

2 Maauscr. provenantde la biblioth. deM. B. Delessert, Apocalypse, Miniature repr6- 
sentant Tange qui vendange, avec ce titre : « Et Tange envoia sa fausague et vendenga 
« la vigne de la terre. » 

3 N® 17319. 
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planles fowrageres el certaines cereales. Gel oulil d’agriculture 



remonte a une haute antiquite. On le voit represente, pendant le 



J£. 

moyen dge, sur les monuments depuis le xi” siecle, avec quelques 

11 . — 64 
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varianles. Le fer est parfois muni d’une douille dans laquelle ealre 
le manche de bois (fig. 1 *). Ici le faucheur aiguise le fer a I’aide 
d’une pierre de gres ou de calcaire schisleux. Le manche, vers sa 
partie moyenne, laisse voir deux saillies, deux arrets qui main- 
tiennent la main droite. Dans I’exemple figure 2*, c’est le manche 



recourbe qui entre dans des frettes tenant au dos du fer. Une poi- 
gnee perpendiculaire est fixee au milieu de ce manche pour servir 
de prise k la main droite. Les deux paysans sont vetus de cottes et 
de chausses. Le second a la t^te couverte d’un chapeau de paille 
(or) a bords retrousses. Plus tard, le manche de la faux est muni 
souvent de deux poignees, Tune ci I’extremite, pour la main gauche, 
I’autre vers son milieu, pour la main droite (fig. 3 *). Ce faucheur 
est vdtu d’une simple chemise de toi,le. Levant lui est suspendue 
une cordelle la pierre repasser la faux. 


* Manuscr. Biblioth. nationale, Psalter, y latin (premiere ann6e du xiil® sidcle). 

^ Manu&cr. BibUoth. nationale, le Br^viaire ct * amour y en vers patois de Bdziers 
(xiii® sidole). 

® Manuscr. BibUoth. nationale, Missel, latin. a® 873 (1460 environ). 
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Entre les mains des paysans, la faux ctail, au besoin, une arme 
de guerre. (Voyez, dans la partie des Armes, I’article Fauciiard.) 

FORCES. — Voy. Ciseaux. 


*r 


HACHE, s. f. (hasche, hachon, barde, bachette, clacke, destrau, 
dosse, hapietie, happe, paffus, piarde, queiigniette). Cette quantite 
de noms donnes k un mAme objet indique les usages varies aux- 



quels ilAtait destine. Indopendamment de la hache, arme de puerre, 
fort usitee depuis les Merovingiens jusqu’au xvf siecle, la hache, 
outil, etait entre les mains de tons les homnies qui travaillaient le 
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bois, depuis le bucheron jusqu’au menuisier. La liacheLte meme 
etait, comrne aujourd’hui encore, un outil des mapons. La doloire 
(voyez cemot) ii’eLait qu’une hache a manche tres-court, et la co- 
gnee des charpentiers line hacbe a manche long. La grande hache, 
employee pour I’equarrissage des bois, etait un tres-bel outil, bien 
emmanche, ayant une grande puissance d’abatage (fig. 1‘). Ces 
baches sont de la mtoc dimension que cedes employees encore 
par nos charpentiers, mais plus fortement emmanchees et retenues 
au bois par un long etrier. 

HARNAIS DE CHARROis. Nous comprenons dans I’outillage les 
pieces qui composent les harnais de charrois, chars, charrettes, 
coches, litieres. Les habitudes casanieres que Ton commence 
perdre en France ne datent pas de si loin. Pendant le moyen dge, 
tous ceux qui n’etaient pas attaches k la lerre par leur etat social 
se deplapaient facilement. Nobles, marchands, religieux, aventu- 
riers, jongleurs et trouveres, etaient souvent par voies et chemins. 
Les chroniques, les romans, les contes, font mention des peregri- 
nations entreprises souvent pour de legers motifs par nos aieux. 
Les foires qui se tenaient dans des centres 61oignes les uns des 
autres, et qui etaient le moyen ordinaire des transactions com- 
merciales, exigeaient, de la part des marchands, des deplacements 
longs et repetes. Des expeditions etaient entreprises d’autant plus 
volontiers par la noblesse, qu’elle s’ennuyait souvent dans ses 
manoirs. 

Certaines eglises attiraient des masses prodigieuses de pelerins. 

Dans un temps oil la posle n’existait pas, c’etait par des messa- 
gers qu’on pouvait etablir des communications. Beaucoup de petits 
marchands, des trouveres, des jongleurs, n’avaient d’ autre moyen 
de gagner leur vie que d’aller de ville en ville et de chateau en 
chdteau, pour debiter leur marchandise ou leurs chansons. Pendant 
les xi% xif et xiii° siecles, les frequents voyages en Orient avaient 
familiarise toutes les classes de la society avec les longs deplace- 
ments. Et d’ailleurs, des I’epoque de Cesar, on voit avec quelle 
rapidite Gaulois et Remains se transportaient d’un lieu a un autre, 
et combien I’habitude des voyages etait familiere aux habitants de 
la Gaule. Ce n’est pas a dire que les routes, pendant le moyen dge, 
dussent Stre bien entretenues et nombreuses, mais les moyens de 
transport etaient en raison de cette insuffisance de la viabilite. On 

‘ Fouilles du chateau de Pierrefonds (xv® siAcle). 



— 509 — [ HARNAIS 1 

voyageait ^ cheval, mais aussi, beaucoup plus qu’on ne le suppose 
gteeralement , dans des chariots et des litieres. Ces vehicules 
etaient de veritables tombereaux converts ou decouverts, poses sur 
deux essieux et quatre roues de diametres 6gaux. Bien entendu, 
ces voitures ne tournaient que difficilement, puisqu’elles n’avaient 
pas d’avant-train et que les roues de devant ne pouvaient passer 
sous la caisse du char. Cependant, a force de chevaux et avec du 



temps, on arrivait malgre les fondrieres, gr^ce a la simplicile m^me 
de ces vehicules. L’une des voitures gallo-roraaines dont nous ayons 
une reproduction se trouve sur un bas-relief provenant de Vaison 
et depos6 aujourd’hui au musee d’ Avignon. Cette voiture (fig. d) est 
une sorte A'omnibus a quatre roues traine par deux chevaux. Des 
voyageurs sont places dans la caisse et sur I’imp^riale, garnie de 
sieges et de balustrades. Le cocher est assis sur un encorbellement 
dominant les chevaux. Ceux-ci sont atteles au moyen de colliers 
surmontes de deux longues comes. Les larges courroies de tirage 
sont maintenues le long du ventre des chevaux par une sangle qui 
passe sur une sorte de selle et forme sous-ventriere double. Beau- 
coup plus tard, nous voyons ce grand chariot gaiilois encore en 
usage (tig. 2 *). Les voyageurs sont assis, voyant un cote du chemin. 


^ Manuscr, Biblioth. nationale, Vita snnti Dionysii, latin (xm® siecle) . 
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Le char a quatre roues de diametres 6gaux, pose sur les essieux, 




Le tout est couxert d’etoffe, et un rideau peut $tre releve en roulant 
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sur lui-meme sur chacun des cdtes. Deux chevaux alteles en lleche 
trainent ce chariot. Un postilion est monte sur le premier, place 
entre les brancards. II est evident qu’on ne pouvait laire beaucoup 
de chemin par jour dans une voiture ainsi fabriquee. C’etait ce 
qu’on appelait une cache. Les bStes sent habillees comme le sont 
encore aujourd’hui les chevaux de nos charrettes; c’est-k-dire que 
les brancards sont (pour le liraonier) suspendus au collier et a une 
large courroie passant sous la selle. Plus tard encore, ces coches 
sont tirees par des chevaux de front atteles a un timon el a des 
palonniers (fig. 3 ^). C’est le roi Darius que le peintre represenle 

4 



ainsi dans ce char convert, double d’etoffe en dedans, peint et dorc 
a I’exterieur. Le croisillon de courroies place dans le vide anterieur 
est destine a empScher le hiement de cette charpente, que les 
cahots auraient, sans cette precaution, disloquee promptemenl. Les 
chevaux sont atteles ainsi que I’etaient encore nos chevaux de poste 
il y a moins d’un siecle. Des chars beaucoup plus petils, et qui ne 
pouvaient contenir qu’une ou deux personnes, etaient, des avanl 
cette dpoque, atteles de quatre chevaux (fig h^) : deux chevaux de 
timon et deux chevaux en avant tirent sur le palonnier suspendu 4 


i Maiiuscr. Biblioth. nationale, Qumte-Curce^ franc-ais, dedie a Charles le Temeraire. 
Manuscr. Biblioth. nationale, le Miroir historial^ fraricais (U40 environ). 
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fallait pas redouter les cahols. Ces chars etaient d’ailleurs ahondam- 
ment pourvus de coussins, puisque les inventaires des xiv" et 
xv” slides raentionnent quantile de coutes et de tentures pour 
chars. 

Les femmes, les grands seigneurs qui ne pouvaient voyager 
a cheval pour une cause ou une autre, se servaient de la litiere, qui 
est certes, de toutes les manieres de se faire transporter, la plus 
agreable L Les litieres sont representees ou decouvertes ou cou- 
vertes. Dans le premier cas, elles consistent en un coffre oblong, 
has, dans lequel on peut tenir, au besoin, deux personnes assises 
ou une seule couchee. Ces coffres sont monies sur de longs bran- 
cards devant et derriere, suspendus aux harnais de deux chevaux, 
I’un devant, I’autre derriere. Souvent un postilion monte le cheval 
de devant. La figure 5 raonlre en A une de ces litieres dans laquellc 
deux personnes sont assises L Les brancards sont passes dans des 
boucles attachees au collier du cheval. En B, la litiere est vide ' , ornee 
de peintures et de clorures exterieurement. Les brancards sont 
suspendus b la selle sur laquelle le postilion est assis. Quand 
les litieres sont couvertes, ou elles sont faites en fagon de palan- 
quin, de lit 4 colonnes, avec une entree de chaque c6t4‘, ciel el 
courtines, ce qui 4tait fort lourd; ou, sur le coffre dont nous venons 
de parler, on passait des cercles de bois relics par des longrines, 
le lout couvert d’etoffe. Alors on ne pouvait se placer dans la litiere 
qu’en enlevant cette couverture ou qu’en s’introduisant en rampant 
par Tune des deux extremites (fig. 6 ®). II est evident qu’on ne pou- 
vait se tenir dans une litiere que couche ou assis tres-bas, ainsi que 
dans les gondoles de Venise. Avec de bons coussins et une couverture 
bien rembourree, on devait voyager ainsi le plus doucemenl du 
monde. Aussi plagait-on dans des litieres de ce genre les malades, 
les blesses, les femmes qui ne pouvaient supporter le cheval. Cette 
litiere est, comme on peut le voir, fort bien disposee pour porter sur 
le harnais des b^tes. Le collier lire et retient ; de plus, sous la selle 
sont attachees des cordes qui tirent sur le brancard. Un postilion 
peut monter sur le cheval de devant, mais le plus souvent les con- 
ducteurs etaient a pied. Nous avons, dans la partie des Armes, 

* Voyez, dans le tome I®* ** du Dictionnaire du mobiliery le mot Litieire. 

2 Manuscr. Biblioth. nationale, Tite-Live, frangais (1350 environ), de labibliotb. du roi 
Jean, et Tite-Live, frangais, n® 30 (de 1395 environ). 

3 Mdme manuscrit. 

^ Voyez k rarticle Litieire, t, PS la planche 6. 

5 Manuscr. Bibliolh. nationale, Lancelot du Lac, frangais (1390 environ). 
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I’occasion de revenir sur I’habillempnt du soudoyer qui niarch(3 eii 
avant. 


HERMINETTE, s. f. Outil de charpentier, de menuisier et de 
tonnelier, compose d’un fer battu, plat, recourbe, pi’esentant son 
taillant tres-large perpendiculairemenl au manche (fig. 1). La forme 



de I’herminette est reslee a peu pres ce qu’elle ctail pendant les 
xiv° et xv° siecles. Get outil remonte ala plus haute antiquite, et 
certaines de ces pierres taill^es et polies, dites haches de I’^ge de 



V 


pierre, etaienl certaineraent emmanchees en maniere d’herminette : 
ce sont celles qui sonl plates avec queue longue et terminees carre- 
ment. Comme preuve, on pent donner une herminette 4gyptienne 
que possede le musee du Louvre (fig. 2). Le taillant de cet outil * 


I All tiers de I’ execution. 
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[ HOTTE ] 

Gst forgo O-insi (|UO rornbr^sso clo for A. Lc coin T> ninsi (^uo lo 
manche 5, double courbure sont de bois. II y a tout lieu do croire 
(jue les preniieres herininettes de pierre, et plus tard celles forgoes, 
etaient emmanchees de cette fapon. Dans le premier cns, I’embrasse 
de fer A etait remplac4e par un lien de cordelles. 

HOTTE, s. f. Vaisseau fait de bois ou d’osier, conique, avec partie 
aplatie, propre 5. porter des fardeaux, reposant sur les epaules et 
les reins, et maintenu par deux courroies. On voit des hoLtes figu- 

1 



rSes sur des monuments des premiers temps du moyen dge. Elies 
ne different que bien peu de celles dont on se sert aujourd’hui dans 
nos campagnes et qui n’ont pas de dossier. Yoici (fig. 1) imhotteux 
copie sur une vignette d’un manuscrit du commencement du 
xiv“ siecle*. G’est un paysan revetu de la longue cotte simple, 
i manches courtes. 

* Manuscr. Biblioth. nationale, Fables et apologues, latin (xiv® siecle), portrait de 
Philippe le Bel en t^te. 
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HOUE, s. f. {ayssade, besay, besoche, chercel, deschmissoere, 
mouTtadelle , fourche-haue , magle , mesgle, picasse, heue, pic, 
picois , piochet) . Outil encore en usage chez les agriculteurs, les 
mineurs, les terrassiers. II se compose d’une large lame de fer battu, 
l^gereraent recourbee, emmancbee k angle droit au moyen d’une 

I 



douille. La houe primitive, dans les Gaules, etait probablement faite 
de bois avec garniture de fer (fig. 1). G’etait une plancbette de bois 
dpaisse vers son centre, amincie son extremitd, percee d’un trou 
long dans lequel passait le manche, retenu au moyen d’une clef 
serr^e par une cordelle. L’extr6mit6 de la plancbette etait doublde 
de fer battu * . 

La houe des xiv° et xv° siecles, attribu6e aux agriculteurs, est 
legere, emmancbee k I’aide d’une longue douille (fig. 2 “). 

0 



Le picois, outil de mineur, est 6pais pr6s de la t^te, recourbd el 
pointu (fig. 3). On le voit souvent repr6sente sur des monuments 
des xii“ et xin° siecles. C’est le pic moderne. Notre exemple * pre- 

' 1 Bas-relief (chapiteau) de Valcabr^re (Haute-Garonne). Des vignettes japonaises pre- 
sentent des hones ainsi fabriquees. 

2 Manuscrit de la Bibliolheque nationale, Qumte-Curce, fran^ais, dedie a Charles le 
Temeraire. 

3 Manuscr. Biblioth. nationale, Homaii de froze, comp, par Benoist de Sainte-More, 
frangais (xiii*^ siecle). 
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[ HOUE ] 

sente un mineur du xni' si^cle. II est v6lu entieremeut de mailles, 
avec surcotte d’etoffe, et est coiffe du chapel de fer larges herds, pour 



garantir la t4te centre les projectiles jetds du haut des murailles 
sapees : 

« Mais tot furent a pie maint et communal merit, 

« Portent heues et peles, por oster le chiment, 

« Et grans picois d achier, por piquier eiisement, 

« Glaives et cros de fer por sachier roidement ‘ . « 



« A picois et a houes ont tote jor houe ; 

« Onques ne s’aresterent, si vinrent au fosse n 



« Gascons prist pic d’acier ou grant mail, ou quignie ^ ; 

« La porte Saint-Estienne ont par force trenchie » 



« A picois et a hoes la pierre esquartelant » 

Ces pics sent tres-epais au collet, afin de servir de levier pour 
disjoindre les pierres. 

* La Conqu4te de Jerusalem ^ par le p^lerin Richard, et renouvelee par Graindor de 
Douai aa xi® siecle, publ. par C. Hippeau, vers 2952 et suiv. 

^ Ihid.y vers 3116. 

® Cognee. 

4 Vers ^24 6. 

5 Vers 6851. 
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[ LAYE ] 

La fourche-houe est la houe divisee en deux branches, qui con- 
vient mieux dans les lerres fortes que la houe ordinaire. On la voit 
represents sur des bas-reliefs et vignettes des xiii° et xiv® siecles *. 

Les bourgeois et manants d’une ville ferrate devaient etre munis 
de houes, pics et cognees pour, au besoin, travailler aux defenses. 
Parmi les bans publies en 1265 par la ville de Douai, pour mettre 
I’enceinte en etat de defense, on trouve celui-ci : « On fait le ban 
« que tout li borgois et li fil de borgois et tout cil ki sunt manant 
« en cette vile soient apareilliet por aler en le besoigne medame 
« le contesse de Flandres et de Haynau et en le besoigne de la 
« vile, avoec les eschevins, avoec le bailliu et avoec le castelain 
« de Douay, tantost que li bancloke de vile sonnera sans nul delai 
« et sans nul detriement; et que cascuns soit bien warnis (muni) de 
« pele u de hauel (hoyau) et de quingnie (cognee). Et kiconques 
« ni venroit ensi warnis corame il deveroit, il kieroit ou forfait de 
« X lb. et si seroit banis de la vile ; et que tout li counestable de 
« ceste vile semoignent leur homes par nom en leur counestablie, et 
« kil soient warnit de peles et de hauiaus et de quignies por aler 
« avoec als en cesti besoingne. Et kil siucent (suivent) leur baniere 
« et le baniere des eschevins tantot que li bancloke sonnera. Et li 
« counestable ki ensi ne le feroient, seroient ax lb. et banis ’ 




LATE, s. f. {brettw'e). Outil de tailleur de pierre, quiservaita 
faire les parements et meme a ravaler les profils larges. On com- 
mence a se servir de la laye ou bretture au xii" siecle, et on ne 
I’emploie plus a daler de la seconde moitie du xv' siecle. Get oulil, 
en forme de marteau taillant, dentele plus ou moins fin, avail I’avan- 
tage de donner un beau grain aux parements et a obliger I’ouvrier 
a bien dresser les surfaces. La figure 1 * montre un tailleur de 
pierre se servant de la laye ^ un seul tranchant et terminee de 
I’autre c6t4 en pointe, pour piquer les parements et les preparer. 


1 Zodiaques, travaux de rannde. 

2 Recueil d'actes des xn® et xiii® siecles en langue rom, wallone du nord de la 
France^ publ. par Tailliar. Douai, 1849, p. 274. 

3 Manuscr. Biblioth. nationale, le Miroir historial, frangais (1S20 environ). 
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[ MAILLET ] 

En A, esL uae laye double, semblable a cedes donl on se sexi encore 
aujourd’hui. Les ouvriers des xiif etxiv“ siecles elaient singulierc- 
menl habiles pour se servir de la laye, car ils I’employaient xxon- 



seuleriient pour profiler les moulures, raais meme pour tailler les 
draperies des grandes statues. (Voyez 1’ article Bretture dans le 
Dictionnaire de 1’ architecture frangaise.) 




MAILLET, s. HI. Au xii® siecle, dans certaines provinces, les 

i 



tailleui’s de pierre se servaient d’un maillel de bois pour frapper sur 
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[ MARTEAU ] 

le ciseau a large irancliaut avec lequel on I'aisait les ciselures el 
les parements ' . Ces rnaillets etaient en forme de c6ne tronque 
(fig. 1), et le tailleur de pierre prenait I’habilude de le lourner dans 
la main chaque coup, afin de ne le pas creuser sur un point. 
Les menuisiers se servaient du maillet plat pour frapper sur la tete 
du ciseau, ainsi que cela se pratique encore de nos jours. 

MARTEAU, s. m. {pilonetBy petit marteau). Get outil n’a pas 
change de forme, mais les fers des marteaux etaient fineinent forges 

1 



souvent et de maniere a donner du coup, Les marteaux simples, 
a pince, a pied-de-biche, se retrouvent dans les representations 
sculptees et peintes, des le xiii® siecle. Ils sont fortement emman- 
ches et ferres avec etriers (fig. 1 ^). 

1 On se sert du maillet de bois daiis les Vosges pour tailler le gres rouge. En Angle- 
terre, on se sert encore de ce maillet pour tailler la pierre. 

^ Fin du XV® siecle. 


11 . — 66 
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[ METIER ] 

MASSE, s. f. Marteau presque cubique dc J'er, avec manche de 
bois, dont les sculpteurs et lailleurs de piei’re se scrvaienl el se ser- 
vent encore pour frapper sur la tele du ciseau ou du poingon 
de fer. 

METIER (d tisser), s. m. G’etait a I’aide de metiers tisser tres- 
grossiers, si on les compare aux ndtres, que les fabricants d’etoffes 
fagonnaient pendant le moyen ^Ige ces beaux tissus dont quelques 
collections conservent des fragments. Nous n’avons sur la forme 
de ces metiers que des donnees fort vagues. On sail cependant qu’i 
Paris et k Reims, des le xiP siecle, on fabriquait des draps de soie 
et des velours *. On sait aussi que les beaux tissus qui nous viennont 
de rinde, de la Perse, de la Chine et du Japon sont fabriques 
a I’aide de metiers d’une construction primitive. 



Ciampini, dans le tome 1'% page lOZi, des Vetera niotiianciiia , 
donne une copie d’un mdtier antique; raais cetle gravure est dif- 
licile a expliquer d’une mani^re satisfaisante. Dans le Roman 
d Alixandre ®, qui date de la fin du xiiP siecle ou du commence- 
ment du xiv% une vignette represente un homme nu occupe a tisser 
une etoffe & dessins r^guliers (fig. 1). Ce metier est indique d’une 
fafon trop incorrecte pour qu’on puisse le decrire en detail. Cepen- 
dant on reconnait Vensouple, chargee de la chaine roulee; les 
marches ou pSdales, k I’aide desquelles I’ouvrier el^ve les syslemes 

' Voyez, a ce sujet, Recherches sur les itoffes de sole, d’or et d’argent vendonl 
k moyen dye, par M. Fr. Michel, t. I, p. 94. 

* Manuscr. Blblioth. nalionale, fends LavalliAre, n<> 45. 
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de tils qui permettent a la navette de couler entre eux; la planchette, 
destinee a serrer les fils apr^s le passage de la navette; la navette, 
chargee et I’etoffe faconiiee. Au xiv“ siecle, I’industrie des tissus, en 
France, avait pris un grand developpement ; les corporations des 
drapiers en laine et soie etaient riches et puissantes dans plusieurs 
villes du Noi'd et en Champage, puisqu’elles faisaient des dons consi- 
derables aux eglises, des fondations de chapelles, qu’elles jouissaient 
de privileges nombreux. Les tisserands etaient d’ailleurs soumis, au 
xiv° siecle, a une regiementation severe qui maintenait la perfec- 
tion de la fabrication * . 


■c^ 


OISEAU, s. m. Sorte de hotte coinposee de deux planchettes 



disposees en equerre, garnies de deux bras, destinee a porter le 

* Yoyez le titre XL des Registrei> des mestiers et marchmidises de la mile de Paris, 
intitule : C*est Vordenance du mestier des ouvriers de draps de soye de Paris et 
veluyaus, et de boursserie en lac, qui affluent audit mestier. {Yoyez, dans la partie des 
Yetements, I’article fiTOFFE.) 
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mortier sur les bdtiments en construction. On retrouve I’oiseau sur 
les bas-reliefs de la colonne Trajane et dans nos monuments, des 
les premiers temps du moyen age. Les deux bras de I’oiseau sont 
poses sur les epaules du manoeuvre et sont mainlenus dans une 
position oblique par les deux mains (fig. 1 ’), de sorte que les plan- 
chettes forraent un angle rentrant dans lequel le mortier assez dpais 
peut dtre maintenu. On ne pouvait se servir de I’oiseau s’il fallait 
raonter a I’eclielle, puisque les mains n’etaient pas libres ; mais alors 
le service des constructions, de ce qu’on appelle le tas, se faisait au 
moyen de plans inclines composes de plats-bords sur lesquels on 
clouait des tasseaux en travers. Les manoeuvres montaient ainsi a 
bras tous les raateriaux legers. Dans quelques provinces de France 
on se sert encore de I’oiseau, et partout les cnuvrenrs en font usage 
pour porter des ardoises. 

PELLE, s. f. {getoire). Get outil, bien connu, n’a pas change de 
forme, et etait fabrique en bois, quelquefois garni de fer comme les 
bdches (voyez ce mot), k I’extremite de la palette, ei d’une bequille 
en haut du manche. 

PICOIS, s. m. — Voy. Houe. 

PIOGHE, s. f. [esqueppart , exqvipart, feville de souc/e). Outil 


J 



propre ^ remuer la terre avant de lapelleter, i ddfricher les champs. 

‘ Manuscr. Biblioth. nationate, Btblia saern, fonds Saint-Geymsdn, latln (xni® sjfeele). 
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I PRESSOIR ] 

Les pioches des xm' et xiv' siecles atfectent la forme d’une feuille 
longue et pointue (fig. 1 *), avec arete saillante en dedans de la 
courbure, pour donner plus de nerf au fer. La t^te est forte et 
epaisse, lourde par consequent, pour donner plus d’effet au coup. 

POINQON, s. m. {aleigne, alenas). Tigede fer pointue et acieree 
k Tune de ses extremit4s, plate ci la tete, servant 'aux tailleurs de 
pierre pour preparer les tallies oufaire des refouillemenls. Les sei'- 
ruriers emploient aussi le poinpon, ainsi que tous les ouvriers qui 
travaillent les metaux. Cel outil appartient ft tous les ages qui onl 
travaille le fer. 


PRESSOIR, s. m. (;oressoMer) . Appareil propre ft extraire des raisins 
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les graines oleagineuses, les olives; a broyer les pommes el poires 
pour en exprimer la liqueur dont on fail le cidre el le poire. Les 
pressoirs du moyen age se composent de deux plateaux presses par 
de forts ecrous de bois engages dans des vis egalement de bois Les 
pressoirs sont a une ou deux vis, Celui que nous donnons ici (lig. 1) 
est tir6 d’une vignette d’un manuscrit de la fm du xiii' siecle L Un 
plateau inferieur, etabli au moyen de forts madriers parfaitement 
jointifs, est entoure d’une rigole qui recueille le liquide sur les 
quatre faces. Sur ce plateau sont disposes les rdsidus ou fruits a 
presser en une couche epaisse, puis de gros madriers libres. Une 
forte traverse de bois A coule dans les deux arbres verticaux faponnes 
en vis, puis deux ecrous B sont engages dans les deux pas de vis, 
qui sont fixes. A I’aide de barres C, des hommes font manoeuvi’er 
ces ecrous, qui serrent a volonte sur la traverse A, laquelle appuie 
sur les madriers sup^rieurs. Ce mccanisme, d’une grande sim- 
plicite, est encore employe aujourd’hui dans la plupart de nos 
campagnes. 




QUENOUILLE, s. f. {coloigne, quelongne). L’art de filer lelin, la 
laine et le chanvre par le precede le plus simple, e’est-^-dire au 
moyen de la quenouille et du fuseau, appartient a tous les ^ges 
historiques, et les quenouilles representees sur les monuments du 
moyen age ne different pas de ceUes dont nos paysannes se servenl 
encore lorsqu’elles gardent leurs vaches. Cependant les dames nobles 
employaient aussi leurs loisirs a filer, soit au fuseau, soil au rouet. 
Cette mode parait toutefois avoir cess6 au xiU siecle, pour atre 
reprise beaucoup plus tard, e’est-a-dire vers la fin du xv°. A cette 
epoque, en effet, on fabriqua des quenouilles tres-elegantes et dignes 
des jolies mains qui devaient s’en servir. C’etait une contenance 
alors de faire pirouetter le fuseau avec gr^ce, tout en se promenant 
et devisant. 

Quelques collections conservent, en effet, des quenouilles du 
commencement du xvi® siecle, qui sont finement travaillees dans 
de I’ivoire ou des bois precieux. 


* V Apocalypse de saint Jean^ de la biblioth. de M. B. Delessert. 
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La chose elaii prise plus au serieiix par les dames de haute nais- 
sance pendant les vii'' et viii° siecles, si Ton en croit la tradition. 
Berthe, la mere de Charlemagne, passait pour une fileuse d’une 
adresse remarquable. Get empereur, dit Eginhard, voulut que ses 
lilies sussent manier la quenouille et le fuseau % pour les preserver 
de I’oisivetc : 


« Ses lilies fist bieu doclriner 
« Et apprendre keudre et filer... » 

dit un chroniqueur du xm® siecle ^ Cette habitude des dames nobles 
parait s’etre perdue vers le commencement du xir' siecle. Alors les 
gentilles femmes employaient plus volontiers leurs Joisirs a broder 
ou a faire de menus ouvrages au metier : « a ouvrer soie en tau- 
lieles )), dit le meme chroniqueur 




RABOT, s. m. Lame d’acier aiguisee a Tun de ses bouts, emman- 
chee obliquement dans une petite piece de bois oblongue, et servant 

i 



€c tftm/op 


aux menuisiers 5 planer les bois. Nous n’avons pas trouve d’exem- 

1 CEuvres cornpl. cV Eyinhard, edit, de M. Teulet, t. p. 64, 65. 

2 Chron* rim4e de Philippe Mouskes, publ. par le baron de Reittenberg ; vers 2S50* 

^ Tauhele ne pent s’entendre que comme metier a tisser; taulier veut dire un .dtabli 
relev§ sur lequel travaillent les tailleurs. 
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pies iigures du rabol avaiiL le milieu du xv*^ siecle, el cepeiidaul cel 
outil (a considerer les ceuvres de menuiserie anterieures k cette 
epoque) devait Mre en usap depuis longlemps. Le rabot du 
xv° siecle es1. muni d’une poignee verticale a I’avanL (fig. 1), qui 
I'acilite la poussee. II n’a pas, comme le noire aujourd’hui, ses deux 
fiancs paralleles, mais renflfe, afin de mieux s’asseoir sur le bois 
a planer. Les rabols etaient fails de bois de poirier, de charme, 
d’erable, el fagonnfe, parail-il, avec beaucoup de soin, comme lous 
les oulils de cetle epoque. Le long rabot, ou varlope, employe pour 
dresser des membrures tres-longues el relativement minces , ne 
parait pas dans les monuments figures avant le xvi” siecle. 

RASOIR, s. m. {raseur, ra&our). Les Romains connaissaient le 
rasoir {nomcula) el en faisaient grand usage. Les Gaulois, avanl 
I’occupation romaine, ne paraissent s’^tre servis que de pinces epi- 
latoires lorsqu’ils voulaient depouiiler leur menton el laisser paraitre 
seulement de longues moustaches. Dans toutes les localites oil les 
Gaulois ont eu des camperaents, on irouve en effel quantity de pinces 
epilatoires de bronze d’une longueur de 5 (3 centimetres. Pendant 

toute la duree du moyen age le rasoir a done hih en usage, et il est 
someiil fait mention de cet objet. Nous ne citerons qu’un exemple. 
Quand Renart veut lonsurer Priraaut : 

« Taiitost a Irovee une aumoire 
« Si con nos trovons en I’estoire : 

« Sachiez, e’est v6rit6 aperte. 

« Maintenant Ta Renart overte. 
t< S’a dadenz un rasoir trov6 
« Qui moult estoit bien afile. 

« Et uns cisiux et un bacin 
« De laton bon el cler et fin, 

« Maintenant l*a saisi Renart K » 

rOUET, s. m. {charret, tournetie, tour, touroit). Le roueti filer 
le chanvre ou le lin ne parait pas en usage avant le xv'' sidcle. 


^ Htj/narf du vers 3259 et suiv. 'xiir' siecle j. 
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[ SERPE ] 




SGIE, s. f. {see, serre^ seryete), Les Romains laisaient usage de 
la scie a bois, el nous la voyons figuree sur nos monuments des 



I’epoque carlovingienne (fig. 1 ^). A 
des xiii% XTV" et xv® siecles, on se se 
a-dire propre a decouper le bois 
suivant certaines courbures. Les 
amain etaient aussi en usage. 
On ne se servit de la scie sans 
dents, ^ scier les pierres dures, 
qu'au XVI® siecle. II ne paraitpas 
qu’on Temploydt ni chez les Re- 
mains, ni pendant le moyen %e. 
Mais alors deja on se servait de la 
scie a dents (passe-partout) pour 
scier les pierres tendres. 

SERPE, s. f. {sarpel, sarpe, 
sermeau^ taillot, serpier). Taillant 
recourbe, le coupant du cote con- 
cave, ayant un manche de bois. Les 
cultivateurs , pendant le moyen 
dge, se servaient de la serpe^ 
comme aujourd'hui, pour tailler 
la vigne et les jeunes arbres. Par- 
fois la serpe etait munie au dos 
d'un renfort saillant et coupant 
(fig. 1 ®), qui permettait d’user de C( 


voir les ouvrages de menuiserie 
rvait de la scie d tourner, c’est- 


l 




outil comme d’une hachette. 


' 1 Manuscr. Biblioth. nationale, Bible, latin, 6-3. 

2 Manuscr, Biblioth. nationale, Ip Bremaire iVnmour^ en vers patois de Beziers 
(xiii® siecle). 
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TARI£RE, s. f. Les charpentiers, menuisiers et charrons se ser- 
vaient de la tariere, dont la forme ne differait pas de celle adoptee 
aujourd’hui. 

TENAILLR, s. f. Les tenailles et pinces employees par les serru- 
riers n’ont pas change de forme. 

TOUR (d tourner), s. m. Le tour simple parait avoir ete en usage 
des les temps les plus recules. II se compose, comme on sait, de 



deux barres horizontales jumelles assemblees dans quatre jam- 
bages verticaux posant sur des semelles. Enlre les jumelles on place 
deux poupies munies de pointes ou percees de trous {lunettes), 
qu’au moyen de clefs on dloigne ou Ton rapproche I’une de I’autre 
plus ou moins, suivantla dimension de I’objet a tourner. Tine corde 
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attachee k une pedale enveloppe deux ou trois fois Taxe et se fixe 
a une perche flexible qui se releve et fait tourner cel axe des que 
le pied n’appuie plus sur la pedale. Une vignette d'un manuscrit 
du xiif siecle represente un de ces tours (fig. 1 ^). On connaissait 
evidemment, des le xii® siecle, le en Vah\ qui permet de 
tourner des pieces creuses, puisque des objets de cette epoque 
montrent clairement qu’ils ont ete faconnes a Taide de ce meca- 
nisme. Des le xf siecle on taillait aussi des colonnettes de pierre, 
des bases, au tour. Quant au tour a potier, il date de la plus haute 
anti quite. 

TREUIL, s. m. Cylindre de bois, muni d'un axe avec deux tou- 
rillons, et autour duquel s’enroule une corde servant a monter des 
fardeaux. On fait agir le treuil au moyen d'une manivelle ou de bras 
de leviers. On adaptait des treuils aux grues servant a monter les 
materiaux propres a bdtir. Un encliquetage empechait le cylindre 
de se derouler. On adaptait aussi des treuils a des puits, de ma- 
niere que les seaux fissent contre-poids et que le frottement de la 
corde sur le treuil supprimM une partie du poids le plus lourd. 
Ces treuils n’6taient qu’une poulie sur laquelle la corde s’enroulait 
plusieurs fois. (Voyez, dans le Dictionnaire de V architecture^ Tar- 
tide Engin.) 

TRUELLE, s. f. Outil de fer pour I’emploi du mortier, et de 
cuivre pour le pldtre, dont se servent les masons pour garnir les 
joints et faire les enduits. La forme de cet outil n'a pas change 
depuis Tepoque romaine. 


i Maiiuscr. Biblioth. nationale. Psalm, ^ anc. fonds Saint-Germain. 



f VAN ] 
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VAN, s. m. Ouvrage de vannerie, en forme de coquille, qui sert 
anx agriculteurs h separer du grain la poussiere et I’enveloppe legere 



qui le recouvre. La figure 1 ‘ represente un jeune homme tenant un 
van muni de deux poignees. II est vetu de la cotte longue avec cein- 
ture, suivanl I’usage des paysans pendant le xm® si^cle. 

1 Manuscr. Biblioth. nationale. Psalm,, anc, foods Saint-Germain (xiii** si^cle). 
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